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Resumen

La revista del Frente de Izquierda de las Artes [Levyy Front Iskusstv] fue
una de las principales publicaciones que promovié el debate y la reflexién
tedrica en el ambiente revolucionario ruso de la década de 1920. En su
primera plataforma, LEF (1923-1925), dirigida por el artista y poeta Vla-
dimir Mayakévskiy, la revista promovié la fotografia y, principalmente, el
fotomontaje como la nueva herramienta artistica del arte soviético. El
citado y famoso articulo Foto-montaje que apareci6 en el numero 4 del
afio 1924 es reproducido aqui con nuevas consideraciones y hallazgos.
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Abstract

The journal of the Left Front of the Arts [Levyy Front Iskusstv] was one of
the main publications that promoted debate and theoretical reflection in
the Russian revolutionary environment of the1920s. On its first platform,
LEF (1923-1925), directed by the artist and poet Vladimir Mayakdvskiy,
the magazine promoted photography and, mainly, photomontage, as the
new artistic tool of Soviet art. The cited and famous article Photo-montage
that appeared in number 4 of the year 1924 is reproduced here with new
considerations and findings.
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Entre 1921 y 1928, se vivié en Rusia un intenso periodo de problema-
tizacion de las ideas estéticas y artisticas. La revista del grupo Frente
de Izquierda de las Artes (Levyy Front Iskusstv, LEF) fue una de las
mas importantes dentro del agitado escenario revolucionario de los
afios veinte. Sus paginas promovieron la reflexién teérica y préctica
del arte soviético. Artistas y tedricos como Vladimir Mayakévskiy,
Aleksandr Rédchenko, Osip Brik, Sergéy Tret’yakov y Lyubov’ Popo-
va, entre otros, participaron activamente de los debates a través de
ensayos, obras, resefias, poemas y articulos de opinion.

Su plataforma se orientd a la busqueda de un arte comun que unifi-
case las distintas corrientes del arte revolucionario —suprematistas,
futuristas, constructivistas, formalistas, entre otros- y que estuviese
intimamente ligado a la vida del trabajador soviético. Para el grupo,
la fotografia sintetizaba visualmente la estética entre lo cotidiano y
lo artistico. Cada imagen se vinculaba con los hechos a través de su
técnica de fijacidon en papel, pero también permitia salirse del rea-
lismo documental a través de su propio lenguaje artistico. La foto-
grafia oscilaba entre el terreno del arte y el de la politica, exponia la
potencia del arte soviético y servia de inspiracién para las demas
ramas artisticas. En su primera edicién —-LEF (1923-1925)-, el gru-
po puso especial énfasis en la técnica del montaje fotografico; mien-
tras que, en su segunda ediciéon -Novyy LEF (1927-1928)-, se in-
tereso por la fotografia directa y por la construccion de la imagen
fotografica antes del disparo.
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En 1924, la editorial Gosizdat imprimia 3.000 ejemplares por edicién
de la revista. Cada fasciculo, de aproximadamente 225 paginas, fue
dividido en secciones que agrupaban los diferentes textos de acuerdo
con su temadtica: “Plataforma”, “Practica”, “Teoria”, “Libro”, “He-
chos”. En el nimero 4, se publicé dentro de la seccién “Practica”, el
célebre texto “Foto-montaje” [Foto-montazh], uno de los primeros
escritos en ruso que explicaba la importancia de la técnica del monta-
je fotografico para el nuevo arte soviético. Debido a su significado
histdrico, el texto fue publicado en diferentes lenguas; sin embargo,
no siempre ha sido traducido directamente de la lengua rusa, como
tampoco ha sido reproducido en su totalidad ni signados correcta-
mente sus autores. En algunos casos, se reprodujo solo su primer
texto y se firmo su autoria como anénima mientras que, en otros, se
le adjudicé erroneamente al fotégrafo Gustav Klutsis (véase Sudhal-
ter y Roldan 2012; Zerwes 2008).

Aqui se ofrece una nueva traduccion del escrito con algunos hallaz-
gos. Por un lado, se constaté que los autores de “Foto-montaje”,
segun el indice del numero de LEF, son Popova y artista aleman
Paul Citroén. Por otra, la consulta del ejemplar permitié corrobo-
rar, al mismo tiempo, que el trabajo completo comienza en la pagi-
na 41 y finaliza en la pagina 44, comprendiendo dos montajes foto-
graficos —uno de Citroén y otro de Popova- y un texto sobre la obra
teatral Tierra Erizada (1923) de Vsevolod Meyyerkhol’d, exponien-
do las ideas estéticas que el grupo aspiraba ver realizadas en el nue-
vo arte soviético.

Teniendo en cuenta estas consideraciones, se brinda una nueva
traduccién completa del articulo, acompaiiada de su texto original
en ruso y las imagenes de la revista LEF, de modo que el lector pue-
da tener un conocimiento acabado de la propuesta de los autores. A
su vez, se preserva en lo posible el estilo de impresion particular de
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la revista con el objetivo de respetar las preocupaciones editoriales
de los artistas por el disefio y los efectos de la tipografia. Por dltimo,
para la transliteracién de nombres propios, se ha seguido el método
sugerido por las Naciones Unidas (BGN/PCGN) por tratarse de un
sistema de vocacion universal y uno de los que poseen mayor fun-
damento cientifico.
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41
OOTO-MOHTAIK,

ITox  ¢oro-MOHTa)XeM MBI  pasymMeeM  MCIIO/Ib30BaHMe
¢dororpaduyeckoro CHUMKa, KaK M300pasUTENbHOIO CpencTBa.
KombuHaums (oTO-CHUMKOB 3aMeHseT KOMITO3MIIVIO
rpaduyeckux n306parkeHmit.

CMBICIT 3TOJI 3aMEHBI B TOM, 4TO ()OTO-CHUMOK He €CTh 3apMCOBKa
3puTenbHoro (Qakra, a TouHada ero ¢pukcanua. I3Ta TOYHOCTb U
NOKYMEHTAJTbHOCTb  IPUAAT  (OTO-CHUMKY  TaKyl  CUIY
BO3[EMCTBUSI Ha 3puUTesA, Kakylo rpadudeckoe n3oOpakeHme
HUKOTITIA JOCTUYD He MOJKET.

IInakar o romoge ¢ (1)OTO-CHI/IMKaMI/I rojmojarunx IIponu3BOAUT
ropasgo 60s1ee CUIbHOE BII€YAT/IEHNME, Y€EM IUIAKaT C 3apMCOBKaMM

STUX K€ TOIONAIOIINX.

Pexmama ¢ ¢OTO-CHMMKOM  peK/JaMMPYeMOro  IpefMeTa
[eVICTBUTE/IbHEN PUCYHKA Ha 3TY JKe TeMY.

doTorpaduu ropofos, Ielsaxkeil, NUI| HAIOT 3PUTENTI0 B TBHICAYY
pas 6osblile, YeM COOTBETCTBYIOIME KAPTUHKI.
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41
FOTO-MONTAJE,

Por fotomontaje entendemos la utilizacién de la imagen fotografica
como medio plastico. La combinacién de fotografias reemplaza la
composicion de figuras graficas.

La razdén de esta sustitucion es que la fotografia no es un disefio
del hecho visual, sino su fijacion precisa. Esta precision y caracter
documental confiere a la fotografia tal fuerza de impacto sobre el
espectador que la figura grafica no puede nunca alcanzar.

Un cartel sobre la hambruna con fotografias de personas hambrien-
tas produce una impresién mucho mas aguda, que un cartel con un
bosquejo de esas mismas personas.

El anuncio con fotografias del objeto que se publicita es una repre-
sentacion mas real del tema en cuestion.

Las fotografias de ciudades, paisajes y rostros aportan al espectador
mil veces mas que las imagenes pictéricas mas coincidentes.

Popova y Citroén, FOTO-MONTAJE, 97-112



104 ANO XVII | INVIERNO 2021

42
I1. IIUTPOEH (BEVIMAP).
"3 CEPUN ,TOPOI".
43
JI. C.IIONOBA.
9CKM3 K IIOCTAHOBKE ,,3EMJIS IbIBOM®.
44
Oo cux mop kBamubuumpoBanHass ¢ororpadus, -T. H.

XyZO>XeCTBEHHas— CTapasach MOAPaKaTh >KMBOIMCU M PUCYHKY, OT
4ero ee MpOAyKLMs OblTa caba U He BBIAB/ISUIA T€X BO3MOXHOCTeT],
KoTopble B (ororpadun nmerntcs. Potorpadsl momaramm, 4To, YeM
6o7ee (HoTO-CHUMOK OyHeT MOXOXX Ha KAPTUHKY, TeM IOTydaeTcst
Xy[IO)KECTBEHHEN, JIydlle. B meiiCTBUTENbHOCTM >Ke pe3ynbTaT
MOTy4Yasncsi OOpaTHBIN: 4YeM Xy[AO)KeCTBeHHell, TeM XyxXe. B
¢dororpadun ecTb CBOM BO3MOXXHOCTY MOHT@)Ka, HUIETO OOIIETO €
KOMIIO3UI[Mell KAPTUHOK He uMerorye. VIX To 1 Ha[yIeXXUT BbISIBUTb.

Kak Ha 06pas1pl poTO-MOHTaXa Y Hac B Poccuy MO>KHO ykas3aTb Ha
paboror PogueHKO B ero oO6/MOXKaxX, IUTAKaTaX, peKJaMax M

ummocTpanusax (,IIpo aTo™ MaskoBckoro).

Ha samage xapaxtepunl paborsr JKopxka I'pocca u pgpyrux
IanalcToB.
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42
P. CITROEN (WEIMAR)
DE LA SERIE “CIUDAD”
43
L.C.Porova

BOCETO PARA LA PRODUCCION “TIERRA ERIZADA”
44

Hasta ahora la fotografia calificada -la asi llamada artistica- se es-
forzaba por imitar la pintura y el dibujo, por lo cual su producto era
débil y no manifestaba las posibilidades que existen en la fotografia.
Los fotdgrafos creian que, cuanto mds parecida fuese la fotografia a
una pintura, mds artistica y mejor seria. En realidad, el resultado
fue el inverso: cuanto mas artistica, peor. La fotografia tiene su
propia posibilidad de montaje, no tiene nada en comun con la
composicion de la pintura. Lo que corresponde es mostrarlo.

Como ejemplo de fotomontaje que tenemos en Rusia se puede indi-
car el trabajo de Rdédchenko y sus portadas, carteles, anuncios e
ilustraciones (“Sobre esto” de Mayakovskiy).

En occidente citemos como ejemplo los trabajos de George Gross y
otros dadaistas.
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IIOACHUTENBHAS 3ATIMICKA
K IIOCTAHOBKE ,,3EMJIA IBIBOM® B TEATPE MEVIEPXOJIBIA.

TpakToBKa 0OPMIEHNS CIIEKTAK/IS B IUTaHe KM3HEHHOTO, a He
3CTETUYECKOTO BO3ZeNCTBUsA, IpMU ILeHTpe BHUMAHMA Ha
aTUTALMIOHHYIO CTOPOHY CIEKTAKIIA.

Bo ucronHeHue 3TOro: OTKa3 OT KaKUX-TMOO 3CTETUYECKUX
3aflaHNil B IIPOEKTHpOBaHMe OOOPyHOBaHMs, KaK B YacTyu
sputenpHOro sddekra, Tak M B IUTaHE Ha3HAYEHMs ero.
O6opynoBaHre, KOCTIOMBI M CBeTOBble 9(eKTBl CIyXKaT
aKceccyapaMI arTalluy, 3 He CAMOMOBJIEIONIEell UTPBI AKTEPOB.
ITpemmetsl, 06pasyollye BelleCTBEHHYI0 CTOPOHY CIIEKTaK/Is,
He M3MEHSIOTCA B IIeJIAX IeKOPAaTUBHOTO 3a/iaHus, a 6epyTcs us
OKpy>Kalollleil MeICTBUTEIbHOCTM M BBOJATCA Ha CIEHy B
HaType, IOCKOJIbKY 3TO HOIyCKaeT YCTPOIICTBO TeaTpa.
[IpenmeTs! MOROMPAIOTCSA B HAIPaB/IEHUN CBS3aTh M3/IOXKEHUE
IIbeChl C OYepeHBIMU 3afjaHMsIMY CTPOUTENbCTBA Pecrrybmukuy,
M CO3[aTh BO3MOXXHOCTb AarMTallJIOHHOTO KOMMEHTapusa K
opame.

Kpacnast apmwusi, snextpmuxauusi, TsDKenas UHAYCTPUS B
pyKax IposeTapuara, MeXaHM3al[MsA 3eMIIefieNins, pasBUTHE
TpaHCIIOpTa — HAAlOT 371eMEHThl PeKBU3UTA; 3TO B arUTalUM O
HACTOSAIIEM. Crapsie JIO3YHTU Hallen PeBOTIONNN,
NIpOBOAVMbIE B KOMEHTapuil TEKCTy [ApaMbl, OTMedJaloT
mpoiiieHHble aTambl. [Iposkiuu KuHeMaTorpada IOIIOTHSIIOT
TeKCT TOAYepKMBas M TOACHAA CYLIeCTBEHHBIE [leTaln
IeiCTBUSA.

JI. IlonmoBa.
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NOTA EXPLICATIVA
SOBRE LA PUESTA EN ESCENA DE “TIERRA ERIZADA”
EN EL TEATRO DE MEYYERKHOL’D.

El disenio del espectdculo en el plano de la vida como proyec-
cién de la vida, y no como una influencia estética, poniendo el
centro de atencion en el papel de agitacion del espectéculo.

Para realizar esto: renunciar a cualquier tarea estética en el di-
sefio de la instalacion, tanto en la parte del efecto visual, como
en el plano de su finalidad. La instalacién, el vestuario y los
efectos de iluminacién se usan como accesorios de agitacion, y
no para el juego en si mismo de los actores.

Los objetos, que constituyen la parte material del espectaculo
no se modifican con fines decorativos, sino que se toman de la
realidad circundante y se insertan en la escena naturalmente,
como lo permite el dispositivo del teatro.

Los objetos se seleccionan con el sentido de unir la exposicion
de la obra de teatro con las tareas actuales de la construcciéon de
la Republica, y de dar la posibilidad a comentarios de agitacion
sobre el drama.

El ejército rojo, la electrificacion, la industria pesada en manos
del proletariado, la mecanizacién de la agricultura, el desarrollo
del transporte son elementos de apoyo; se trata de agitacion so-
bre cuestiones actuales. Las viejas consignas de nuestra revolu-
cidn, presentes en los comentarios del texto dramdtico, marcan
etapas pasadas. Las proyecciones cinematograficas, comple-
mentan el texto acentuando y aclarando los detalles sustanciales
de la accidn.

L. Popova.
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