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Juliana Guerrero. Miisica y humor en la obra de Les Luthiers. Santa
Fe: Ediciones UNL, 2021, 280 paginas

El primer recuerdo que tengo de
Les Luthiers es una propaganda
que vi cuando nifio en un canal de
television. No retuve la informa-
cién en ese momento, pero, pa-
sando los afos, supe que se trataba
de un fragmento de su espectéculo
Mastropiero que nunca (1977, re-
gistro de 1979). Tiempo después,
cuando ingresé a estudiar la ca-
rrera de musica en la universidad,
hubo una asignatura donde escu-
chamos algunas grabaciones del
grupo para ilustrar su faceta como
constructores-difusores de “ins-
trumentos informales”. Lenta-
mente fui descubriendo mis
acerca de su propuesta, primero
sus discos y después los registros
en video de sus espectaculos. Sin
embargo, recién tuve la oportuni-
dad de verlos en vivo y en directo
en agosto de 2015 en Santiago de
Chile, cuando presentaron Viejos
hazmerreires. Me llamé la aten-
cion, por cierto, las rigurosas me-
didas de seguridad para entrar, lo
que comprendi en funcién del
trasfondo étnico y religioso de al-
gunos de sus integrantes. Mi es-
posa y yo, en todo caso, disfruta-
mos el especticulo. Lamentable-
mente no tuvimos el privilegio de
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ver ni a Lépez Puccio ni a Rabino-
vich, aquejados entonces de pro-
blemas de salud (Rabinovich falle-
Ci6 unos meses después), pero al-
cancé a ver a Mundstock, Maronna
y Nuez Cortés en plena accidn,
junto con O’Connor y Turano.

En mi trayectoria docente he
recurrido a ejemplos de Les
Luthiers en diversas asignaturasy,
para ello, tanto la informacién en
sitios web dedicados al conjunto
como la literatura que se ha gene-
rado en torno a su trayectoria han
sido fundamentales. En este con-
texto, la presente obra de la musi-
cologa Juliana Guerrero, quien ha
escrito varios textos pertinentes al
legado de Les Luthiers, constituye
un aporte relevante.

Este libro, Muisica y humor en
la obra de Les Luthiers, se funda en
la misma investigacién que Gue-
rrero realizd para obtener en 2013
su doctorado en Historia y Teoria
de las Artes en la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. Su estructura con-
siste en una introduccidn, seis ca-
pitulos, un anexo y la bibliografia
consultada. En la introduccion (9-
19), la autora plantea las bases
conceptuales y tedricas funda-
mentales de su enfoque. De este
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modo, Les Luthiers es definido
como una agrupacion que “ofrece
espectaculos en los que se generan
eventos humoristicos, tanto en la
ejecucion de las obras como en sus
intersticios, mediante la ejecucién
de obras propias que remiten a gé-
neros musicales pertenecientes a
los dmbitos de las llamadas ‘mu-
sica culta’ y ‘musica popular’™ (9).

En esa definicion encontramos
un concepto clave que es el de
“evento”, asi como su relacion con
aquel de “humor”. La autora sus-
cribe la idea de que el humor es un
evento, un acontecimiento o “ins-
tancia comunicativa que acaece en
un tiempo y espacio determina-
dos”, es decir, en la performance
dentro de un contexto cultural es-
pecifico. Respecto de la propuesta
de Les Luthiers, la autora adopta
un concepto que la misma agrupa-
cién menciond en su “certificado
de nacimiento” del 20 de septiem-
bre de 1967, la “musica-humor” o
“humor-musica”, el que le permite
marcar la diferencia de su enfoque
con otros estudios que se han he-
cho en torno a la relacién entre hu-
mor y musica, en los que, segun la
exposicion de la autora, ha prevale-
cido la idea de que el humor es una
propiedad del objeto musical o de
los sujetos que lo crean o escuchan.
En cambio, con el respaldo de refe-
rentes tedricos de la lingiiistica,
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como el caso de Amy Carrell
(2008), el concepto del humor (hu-
mor-musica) como evento implica
la convergencia necesaria de dis-
tintos elementos o agentes, sin los
cuales no hay humor. En este
marco, la idea de la musica como
practica social y no solo como
“obra” y el papel de la audiencia o
publico devienen pertinentes y
cruciales para el enfoque analitico
propuesto. A estos conceptos se
afiaden aquellos de intertextuali-
dad y de parodia y, con esta “caja
de herramientas”, Guerrero des-
pliega su estudio en seis capitulos,
los que corresponden en su mayo-
ria a aquellos de su tesis doctoral,
aunque en otro orden.

El primer capitulo (21-51),
“Les Luthiers en sus bodas de
oro”, presenta antecedentes hist6-
ricos en la formacién del con-
junto, junto con informaciones
acerca de sus especticulos, graba-
ciones de discos y videos, premios,
giras, la Expo Les Luthiers de 2007
y algunas criticas que el grupo ha
recibido y recopilado.

En el capitulo segundo (53-
71), “Las presentaciones”, la au-
tora examina elementos escénicos
de sus espectdculos como el ves-
tuario, el sonido y la amplificacién
o los programas de mano, ademds
de la aplicacién de lo que Gue-
rrero define, a partir de diferentes

autorias, como “perspectiva per-
formatica” (por ejemplo, los roles
o personajes que suele encarnar
cada integrante), y “perspectiva
performativa” (el humor-musica
como evento que requiere la par-
ticipaciéon de una audiencia en un
contexto determinado).

El tercer capitulo (73-132)
lleva por titulo “Los instrumentos
informales” y constituye un com-
pendio del aporte organoldgico
que ha realizado esta agrupacién a
lo largo de su trayectoria. Junto
con especificar los factores que
hacen de estos instrumentos un
componente clave en la musica-
humor (sus nombres, sus materia-
les, su timbrica y su modo de eje-
cucidén), se describe sucintamente
cada uno de ellos en el marco dela
clasificacién organoldgica pro-
puesta por Horn-bostel y Sachs, y
se presentan imagenes fotografi-
cas (en blanco y negro) de cada
uno.

“El universo de Mastropiero”
es el titulo del cuarto capitulo
(133-155) y abarca aspectos vin-
culados con la “mitologia” creada
por Les Luthiers en torno a este
personaje Johann Sebastian Mas-
tropiero, verdadero heterénimo
colectivo del conjunto, asi como
consideraciones acerca de juegos
lingiiisticos, temas y tramas en los
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espectaculos. En este sentido, el ti-
tulo de este capitulo no hace plena
justicia a sus contenidos, puesto
que la mitologia de Mastropiero es
solo uno de los temas desarrolla-
dos aqui.

En el quinto capitulo (157-
211), “La reelaboracién de los gé-
neros musicales”, la autora aborda
otro recurso relevante en el hu-
mor-musica de Les Luthiers,
como es el caso de los juegos que
establecen con las expectativas de
la audiencia respectos a determi-
nados géneros de las musicas fol-
Kkléricas, populares o académicas.
De este modo, y con ejemplos
ilustrativos, se exponen los casos
del folklore (gato, chacarera,
zamba, triunfo), el tango, la mu-
sica académica y fusién de géne-
ros.

El sexto y ultimo capitulo
(213-225) se titula “Parodia de las
actividades musicales”, donde se
examina cémo, en diferentes
ejemplos, Les Luthiers ha paro-
diado el papel del compositor, la
figura del musico, del musicélogo
y de las instituciones. A diferencia
de los capitulos anteriores, este ca-
pitulo corresponde a la expansion
de lo que en la tesis doctoral de
Guerrero es una seccién dentro
del capitulo dedicado al universo
de Mastropiero y las herramientas
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lingtiisticas utilizadas por el con-
junto con fines humoristicos.

Finalmente, el libro presenta
cinco anexos (227-267) donde la
autora presenta un catdlogo de gra-
baciones editadas (audio y video),
un catdlogo de obras, fichas de los
instrumentos informales con datos
bésicos no detallados en el capitulo
tres (espectaculo y fecha de es-
treno, lutier, ejecutantes y obra),
una lista de los 33 espectéculos pre-
sentados por Les Luthiers hasta
2014 y un andlisis comparativo
mas detallado respecto de la reela-
boracion de géneros musicales del
folklore (gato, chacarera, zamba y
gato). Después de estos anexos se
expone la bibliografia consultada
(269-276), la que abarca entradas
con un rango cronolédgico desde
1919 hasta 2012.

La redaccién y estilo de escri-
tura resultan amenos y accesibles
para una persona lectora promedio
Y, si bien se presentan algunos con-
ceptos y términos relativamente
complejos (en especial en la intro-
duccién y el capitulo segundo),
esto no dificulta la comprension.
En este sentido, se perciben varios
ajustes editoriales respecto de la te-
sis doctoral original para cumplir
este proposito, aunque no todos,
en mi opinidn, resultan convincen-
tes. Si bien gran parte de la infor-
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macién presentada se puede en-
contrar en otros textos dedicados al
conjunto o en sitios web tematicos,
aqui se propone una reinterpreta-
cién de esa informacion en funcién
de los conceptos fundamentales
mencionados anteriormente y en
la perspectiva de la musicologia
como principal marco disciplina-
rio, aunque no exclusivo. Desde el
punto de vista de esta disciplina, al
menos en términos de la musicolo-
gia mds convencional, quizas los
aportes mas significativos los en-
contramos en los capitulos dos,
cinco vy seis.

Ahora bien, hay aspectos en los
que, de alguna manera, este libro
queda con deudas pendientes que,
esperemos, sean abordadas en una
nueva edicién o en futuras investi-
gaciones pertinentes al caso por
parte de la autora. Hago este plan-
teamiento, por cierto, a partir de la
misma premisa propuesta por
Guerrero y que ha orientado esta
investigacion.

En primer lugar, si el humor-
musica o musica-humor es defi-
nido como un evento que acon-
tece en la performance e implica
un papel fundamental e impres-
cindible de la audiencia, seria ne-
cesario profundizar mdas respecto
de la caracterizaciéon de esta au-
diencia y su participacion en tér-
minos mds elaborados. La autora

insiste, en verdad, en la importan-
cia del publico, recoge algunas de
las criticas periodisticas que los
mismos integrantes del conjunto
han recopilado, asi como citas
donde reafirman que todo el pro-
ceso creativo-humoristico-musi-
cal se completa con la audiencia
en una presentacion. Sin em-
bargo, no sabemos exactamente
como es esa audiencia, cudl es su
configuracién etaria o de género,
su procedencia socioeconémica o
cultural. No sabemos si esta au-
diencia que acude a los espectacu-
los en vivo es la misma que accede
mas bien alos videosen DVD o en
YouTube o a los discos. O hasta
qué punto aquellas criticas perio-
disticas negativas son representa-
tivas del publico de un determi-
nado pais, ciudad o afo. En el li-
bro se perfila, por otra parte, la
funcién que ha cumplido el pu-
blico, o mds bien los publicos o
audiencias, en los ajustes de pro-
grama en los espectdculos de Les
Luthiers segin pais o ciudad de
presentacion, pero seria intere-
sante un poco mds detalles al res-
pecto. Y, por supuesto, cémo al-
gunos de ellos se han producido
en algunas obras o especticulos a
raiz de los cambios en la misma
sociedad y en las audiencias. Por
ejemplo, en la primera versién de
la “Cantata del adelantado Don
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Rodrigo Diaz de Carreras [...]”
(Mastropiero que nunca, 1977) un
coro dice al comienzo “Somos co-
mechingones muy renombrados”.
Sin embargo, en la versién presen-
tada en Las obras de ayer (2002),
este verso dice “Somos los indios
pampas muy renombrados”. Otro
caso es el de “Educacion sexual
moderna (cantico enclaustrado)”,
el que Guerrero analiza en el capi-
tulo cuatro (152-155) y que en
Todo por que rias (2000) tiene una
introduccién diferente a aquella
de Bromato de armonio (1996).
Como dirfa el mismo Don Ro-
drigo, habria que “hacer hincapié”
en este tema.

En segundo lugar, Guerrero
subraya la importancia de la per-
formance y del espectdculo como
el lugar donde acontece el evento
humoristico-musical. De aqui se
desprende que la gran unidad de
andlisis del legado de Les Luthiers
es el espectdculo, cada uno de
aquellos que han presentado a lo
largo de su trayectoria. Sin em-
bargo, la autora no nos brinda
ningun analisis o descripcion de-
tallada de alguno de ellos para en-
tender como, a partir de la estruc-
tura y articulacion integral de un
especticulo determinado con sus
“obras e intersticios”, se crean las
condiciones para el aconteci-
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miento del humor-musica. Al res-
pecto, tal vez resultaria mds cohe-
rente reubicar el capitulo “Las
presentaciones” al final del libro y
no como segundo capitulo, enri-
quecido con el andlisis especifico
de uno o més espectaculos.

En tercer lugar, creo que el
concepto del humor-musica exige
una nueva reflexiéon en términos
de su definicién y de su lugar en la
propuesta de Les Luthiers. Como
la autora dice y he reiterado mas
arriba, en aquel comunicado fun-
dacional del 20 de septiembre de
1967, cuando los integrantes ori-
ginales de Les Luthiers (Masana,
Mundstock, Maronna y Rabino-
vich) se escindieron de I Musicisti,
se definieron como “una agrupa-
cién de musica-humor” cuyo ob-
jetivo era “cultivar el género ‘mu-
sica-humor’ eludiendo los rasgos
exageradamente farsescos para
acentuar en cambio una actitud de
respeto y carifio hacia el objeto de
sus caricaturas: la musica” (26).
Ahora bien, ;en qué consistirian
esos “rasgos exageradamente far-
sescos” que buscaban eludir? La
respuesta a esta pregunta permiti-
ria aclarar mejor si la escision de
Les Luthiers de I Musicisti se de-
bi6 no solamente a un tema de
distribucién no equitativa de tra-
bajo y de beneficios (la informa-
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cion oficial), sino a diferencias es-
tético-artisticas significativas vy,
mas relevante aun, entender me-
jor cémo concebian original-
mente la “musica-humor” aque-
llos cuatros musicos. Ademas, al
confrontar su discurso con sus
realizaciones efectivas en térmi-
nos de obras o espectaculos, se de-
biera determinar si el concepto de
“musica-humor” se ha modifi-
cado o0 no en el transcurso de su
trayectoria.

A lo anterior hay que agregar
que, al tomar en cuenta la integri-
dad de un especticulo de Les
Luthiers y a partir de las pistas y
planteamientos que la misma au-
tora despliega en el libro, parece
que la musica-humor, siendo el
nucleo dela propuesta artistica del
conjunto, no recoge la totalidad
de vertientes humoristicas que
han cultivado. Habria que distin-
guir también un “humor-palabra”
(humor verbal, abordado clara-
mente en el capitulo cuatro) y un
“humor-actuacién” (pantomima,
comedia fisica, gestualidad co-
mica), identificar como se relacio-
nan con el humor-musica (en tér-
minos de subordinacién, coordi-
nacion, integracion, etc.) y su ma-
yor o menor grado de importancia
a lo largo de la historia del con-
junto. Al respecto, tanto aqui

como en las observaciones ante-
riores se perfila otro aspecto que
amerita una futura indagaciéon y
concierne a los procesos de per-
manencia y cambio, en mayor o
menor grado, de la propuesta de
Les Luthiers. Hitos como el falle-
cimiento de Masana o el retiro de
Acher se vinculan, en una primera
intuicién, con transformaciones
en el ideal de humor-musica al
que ha aspirado el conjunto en
distintos momentos de su historia.

Es posible que una actualiza-
cion bibliogréfica permita profun-
dizar en algunos de estos aspectos,
al tomar en cuenta que las fuentes
consultadas mds recientes que se
mencionan en la bibliografia son
de 2012 (la tesis doctoral de la au-
tora fue defendida al afio si-
guiente). Desde ese afio se han pu-
blicado otros libros y trabajos
acerca de Les Luthiers, como el li-
bro autobiografico Memorias de
un luthier (2017) de Carlos Nufiez
Cortés, los textos de Gabriela Ba-
gald y la tesis doctoral “Humor y
musica. Aproximaciones a las teo-
rias del humor musical a través de
Les Luthiers” (2017) de Alfonso
Honrubia. Asimismo, respecto de
la teoria del humor se puede con-
siderar los aportes de Mara Elisa
Burkart para el caso de Argentina
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o el texto The language of humor:
An introduction (2018) de Allen
Pace Nilsen y Don F. L. Nilsen
para enriquecer el marco teérico-
conceptual.

En sintesis, Muisica y humor en
la obra de Les Luthiers es un libro
que presenta aspectos pendientes
de desarrollo que ameritan, cierta-
mente, una nueva edicién o nue-
vos estudios por parte de la au-
tora. Esto seria muy bienvenido
frente al hecho de que Les
Luthiers, como ya sabrd toda per-
sona que lea esta resefia o el libro
en comento, ha anunciado oficial-
mente su alejamiento definitivo
de los escenarios con el espec-
taculo Mds tropiezos de Mastro-
piero. Sin embargo, aun asi, en su
version actual este libro constituye
un aporte relevante a los estudios
acerca de la relacién entre humor
y musica en general, tocante al
caso de Les Luthiers en particular
y que permite difundir hacia un
publico més amplio los resultados
de una potente investigacion doc-
toral que, de otro modo, segura-
mente habria quedado reducida al
circuito académico.

Cristian Guerra Rojas
Universidad de Chile
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Héctor Olivos. Prometeo: el fuego insumiso. Madrid: Prisa Noticias
Colecciones y EMSE, 2020, 125 paginas

Prometeo: El Fuego Insumiso de
Héctor Olivos inaugura la colec-
cién “Mitologfa Clasica” de Pri-
sanoticias, compuesta por 40 li-
bros que exploran las narrativas
de dioses y héroes como Zeus,
Ulises, Eneas, Jason, Hércules,
Pandora, Teseo y el Minotauro.
Ademads de esta obra, Olivos tam-
bién aborda otros personajes en
entregas posteriores, incluyendo
Los Trabajos de Hércules, Zeus,
Sefior del Olimpo, Orfeo y Euri-
dice, Los Viajes de Eneas y La
Manzana de la Discordia.

La obra se estructura en dos
grandes secciones, la primera
“Prometeo: el fuego insumiso”
aborda el mito novelado a través
de seis capitulos en los que se evi-
dencian las aventuras del Titdn
Prometeo en un mundo de dio-
ses, bestias, titanes y humanos, y
una segunda a manera de “Apén-
dices” en la que se configura una
guia para la comprension de la
lectura, ademads se entregan datos
de importancia sobre la influen-
cia del mito en el arte, la litera-
tura, la musica y la filosofia. El li-
bro se inspira en el mito de Pro-
meteo, quien robd el fuego divino
para los hombres, texto original
del poeta Esquilo que aparece en

COMENTARIOS BIBLIOGRAFICOS

la Teogonia de Hesiodo, con citas
del primero al inicio de cada ca-
pitulo.

En el primer capitulo del li-
bro, “Sufrimiento infinito”, el au-
tor ahonda en la tortura a Prome-
teo, quien es encadenado al
monte Caucaso por su afrenta en
contra de los dioses. El autor des-
cribe con detalle el tormento fi-
sico y psicoldgico que sufre el ti-
tdn, que es devorado por un
aguila cada dia, solo para que su
higado se regenere por la noche.
Olivos hace énfasis desde el inicio
en el castigo que Zeus profiere a
Prometeo, quien representa la fi-
gura del rebelde que lucha por el
progreso de la humanidad. El au-
tor sefiala que “gracias a la rebel-
dia de Prometeo la humanidad
fue capaz de engendrar un cono-
cimiento como el que nunca ha-
bia existido en el mundo” (7).
Este conocimiento, representado
por el fuego, es lo que permite a
los humanos alcanzar su plena
potencialidad. Ellibro cuenta con
ilustraciones originales que re-
crean las escenas mds representa-
tivas del mito de Prometeo. En el
primer capitulo, las ilustraciones
muestran el encadenamiento y la
tortura del titan. Estas imagenes

son impactantes y ayudan a
transmitir el dolor y la desespera-
cién que sufre Prometeo.

El segundo capitulo, “Naci-
miento y Juventud de Prometeo”,
explora la genealogia de los dio-
ses, desde la usurpacion del trono
por parte de Crono hasta la de-
vastadora guerra entre Titanes y
Olimpicos que afecté profunda-
mente a los seres humanos. La es-
trategia de Zeus para derrocar a
Crono, y la Titanomaquia, se des-
taca en este capitulo. Prometeo y
su hermano Epimeteo desempe-
flan un papel crucial al traicionar
a los Titanes para apoyar a los
Olimpicos. En palabras del autor:
“La guerra, que se llamé Titano-
maquia y duré diez largos aiios,
se compuso de multitud de bata-
llas. Ambos grupos pugnaron in-
fatigablemente por la hegemonia
en el universo” (19). Tras la vic-
toria de los dioses olimpicos, li-
derados por Zeus, los Titanes son
castigados y olvidados, y la gue-
rra devastadora provoca la desa-
paricién de los humanos. Héctor
Olivos, en su relato, poética-
mente nos recuerda la expulsién
del paraiso, resultado colateral de
la Titanomagquia.

En el tercer capitulo, “El Be-
nefactor de los Humanos”, Pro-
meteo busca restaurar la tierra
tras la guerra y acude a Zeus,
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quien, desde “las alturas del
Olimpo, organizando las fuerzas
divinas” (27), lo recibe con des-
dén. A pesar de la desconfianza
inicial, Prometeo persuade a
Zeus para repoblar la tierra con
vegetacién, animales y hombres.
Zeus, sintiéndose inferior a este,
asigna la tarea a Epimeteo, para
generar rivalidad y dudas entre
los hermanos. Prometeo, en su
clarividencia prevé las intencio-
nes de Zeus e instruye a su her-
mano sobre la misién de restau-
rar la humanidad.

Epimeteo se encarga de dotar
a los animales de habilidades
para sobrevivir, mientras que
Prometeo, motivado por la em-
patia y la filantropia, pide adop-
tar alos humanos. Zeus se lo con-
cede, pero con menosprecio, ex-
presando: “quédate con estos hu-
manos, no sé qué interés puedes
tener en esos seres calamitosos.
De todos modos, iba a suprimir-
los a fin de crear espacio para otra
especie mejor que ellos” (39). En
esta parte del texto, el autor des-
cribe de manera melancdlica y
nostalgica a la especie humana,
como seres efimeros, desprotegi-
dos y olvidados por los dioses.

En el cuarto capitulo, “El Don
del Fuego”, se destaca la evolu-
cién cognitiva de los humanos a
través del lenguaje y la conexion
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con su pasado, mientras “Zeus
muestra interés en su progreso”
(43). Durante un didlogo entre
Zeus y Prometeo, el primero
busca estrategias de poder en el
Titan. Prometeo justifica la evo-
lucién humana a través de la reli-
gién, haciendo creer al dios que
sus protegidos ahora son fieles de
las deidades olimpicas. El Titdn
se reune con el lider de los hom-
bres para contarle la historia de la
humanidad y reconocer su evolu-
cién, asimismo, hace saber el de-
seo de su especie en cuanto a las
necesidades de tener “el fuego y
los dioses” (49) por el contrario el
hombre reconoce en Prometeo
“el benefactor de la humanidad”
(50) por la estimulaciéon de la
mente, el pensamiento y motivar
la evolucién del lenguaje.

Los hombres aprenden a tras-
mitir el fuego tras observar que
los rayos de Zeus incendian tron-
cos secos. Este conocimiento re-
voluciona su forma de vida. Pro-
meteo a través de los humanos
burla a Zeus con una artimafia en
forma de ofrenda de huesos de
buey, lo que despierta la ira del
olimpico.

En el quinto capitulo nuestro
héroe se enfrentard a “La tortura
atroz”; es asi cdmo Zeus enfure-
cido retira el fuego a los humanos
como represalia tras el engafio. El
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autor sefiala que los humanos
“Estaban desposeidos porque ha-
bian aprendido a transmitir las
llamas de un cuerpo a otro, pero
no a generarlo de la nada” (57).
Los humanos, temerosos y des-
animados, solicitan a Prometeo
que les ensefie a crear fuego, di-
ciendo: “Nos has traido el fuego,
pero todavia no sabemos cémo
crearlo. Enséiianos a encenderlo”
(62), y el Titan comparte el cono-
cimiento sin dudar.

Zeus se enfurece por el robo
del fuego que Prometeo dio a los
humanos. Para vengarse, pide a
Hefesto crear a Pandora, una mu-
jer hermosa que lleva una caja ce-
rrada. Pandora es entregada a
Epimeteo, el hermano de Prome-
teo. Epimeteo, a pesar de las ad-
vertencias de Prometeo, acepta a
Pandora, quien abre la caja, libe-
rando todos los males del mundo,
excepto la esperanza. El dios del
olimpo, atn colérico, ordena a
Hefesto que ate a Prometeo a una
roca en el Cducaso, con cadenas
indestructibles, para enviar un
dguila cada mafana a devorar el
higado del Titdn. El higado de
Prometeo se regenera por la no-
che, lo que prolonga su tortura.
El acepta su castigo, creyendo
que es necesario para proteger a
los humanos.

En el dltimo capitulo, “Libe-
raciéon y Redencién”, los gritos de
Prometeo acusan a los dioses por
su silencio ante su sufrimiento.
Zeus deja de escuchar estos gritos
cuando Hércules libera a Prome-
teo de su tormento. Esto preo-
cupa a Zeus debido a las profecias
de Prometeo, incluyendo la ad-
vertencia de que un hijo podria
derrotar a su padre en el futuro:
“Guardate de apareamientos in-
convenientes, pues una de tus po-
sibles amantes dard a luz a un hijo
que derrotard a su padre, sea
quien sea este” (89).

Prometeo guia a Hércules al
jardin de las Hespérides y sugiere
que este hable con su hermano
Atlas, quien sostiene la béveda
del cielo también por castigo de
los dioses luego de la derrota en
la Titanomaquia. Zeus actualiza
el castigo de Prometeo: ahora
debe portar un anillo hecho de las
cadenas y la roca a la que estuvo
atado, eternamente. Prometeo
pide la transmisién de la inmor-
talidad de Quir6n, un centauro
inmortal herido por una flecha
portadora del veneno de Hidra,
disparada por Hércules tiempo
atrds, y quien sufre solitario en
una cueva anhelando la muerte.
Al cierre del capitulo, Héctor Oli-
vos describe la adquisicion de la
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inmortalidad por parte de Pro-
meteo, entrelazandola con sim-
bolos astrales, y promueve una
reflexion sobre la responsabili-
dad ética en el uso del fuego por
parte de los seres humanos.

Por ultimo, encontramos la
seccion “Apéndices” bajo la re-
daccion de Joan Solé, en estos se
explora el "drbol genealdgico”
(100) y se establecen conexiones
significativas entre el mito de
Prometeo y obras de artistas, ma-
sicos y escritores notables, como
“Pedro Calder6n de la Barca,
Percy Bysshe Shelley, Mary She-
lley, y André Gide” (120). En la
musica, el impacto se encuentra
en los trabajos de “Franz Liszt,
Aleksandr Skriabin y Richard
Wagner” (121). Ademas, el mito
influy¢ en las filosofias y estudios
de Goethe, Herder, Rousseau,
Freud y Diel.

Ellibro de Héctor Olivos con-
cluye con "cuatro constelaciones
astronémicas, aunque ajenas al
mito" (124) y una bibliografia
esencial. Cada historia y referen-
cia a la mitologia clésica y otras
obras nos sumergen en un cauti-
vador viaje lleno de fantasia, arte
y profundo simbolismo.

Yair A. Murillo Rincén
CUC/UNICOSTA (Colombia)
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