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Resumen

El desarrollo teatral ha experimentado transformaciones significativas que han re-
definido la percepcion escénica. Es destacable el caso de Madame Vestris, actriz y
gerente teatral inglesa, cuya contribucion a la escena radica en la introduccion de la
caja escénica o box set. Este estudio realiza una revision sistematica de la bibliografia
existente para analizar el impacto de esta innovacién mediante las criticas periodis-
ticas de la época. Los resultados evidencian modificaciones sustanciales en la valo-
racion critica y la recepcién del publico. Asimismo, se identifica una relacion entre
esta disposicidn escénica y corrientes como el Realismo francés y el Verismo ita-
liano. Finalmente, la revisién confirma la validez del anélisis aplicado, consolidan-
dolo como un método riguroso para el estudio de la evolucidn teatral.
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The Change in the Perception of Theatricality: The Chronicles of Madame Vestris

Abstract

Theatrical development has undergone significant transformations that have rede-
fined stage perception. Notably, the case of Madame Vestris, an English actress and
theatre manager, stands out for her contribution to the stage through the introduc-
tion of the box set. This study conducts a systematic review of the existing literature
to analyze the impact of this innovation through contemporary journalistic criti-
cism. The results reveal substantial modifications in critical appraisal and audience
reception. Furthermore, a connection is identified between this stage arrangement
and movements such as French Realism and Italian Verismo. Finally, the review
confirms the validity of the applied analysis, establishing it as a rigorous method for
studying the evolution of theatre.
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A lo largo de los siglos, la arquitectura teatral ha evolucionado en estrecha relacién
(o sometimiento) con la literatura dramatica (véase Monegal Brancés 2020), influ-
yendo ambas en la manera en que el pablico percibe las representaciones escénicas.
Mientras los dramaturgos han moldeado la experiencia teatral a través de sus textos,
los espacios arquitectdnicos han determinado la forma en que los espectadores in-
teractdan con la obra (véase Banega 2021). Los cambios en la disposicién escénica,
la ubicacién del publico y el uso de la tecnologia han transformado continuamente
la aprehension del espectdculo (véase Iglesias Vazquez 2024). Asi, la arquitectura
teatral no solo ha servido como contenedor de la representacién, sino también como
un elemento activo en la construccion del significado de la obra. En este sentido, la
interdependencia entre texto dramatico y espacio escénico demuestra que el teatro
es un fendmeno dindmico, en constante adaptacion a los cambios culturales y esté-
ticos de cada época.

Asimismo, debe otorgarse especial relevancia al periodo comprendido entre los siglos
XVIII y XIX, en el que movimientos como el prerromanticismo, el Romanticismo y sus
predecesores contribuyeron significativamente a transformar la concepcién de la re-
presentacion teatral. Durante esta etapa, la realidad adquirié un papel central en la
actuacion dramatica, con una marcada intencion de reproducirla de manera fidedigna
en escena. Sin embargo, esta busqueda de verosimilitud no se limité a una simple
imitacién del mundo real, sino que se configur6é como una realidad idealizada, cons-
truida y estilizada de tal forma que lograba superponerse a la experiencia cotidiana.
De este modo, el teatro no solo reflejaba el entorno social y cultural de la época, sino
que también lo reinterpretaba. Ofrecia asi una versiéon embellecida o intensificada de
la verdad, acorde con los principios estéticos y filos6ficos de estos movimientos (véase
Nieto Nufio 2021).

Esta evolucién tuvo una influencia directa en movimientos posteriores como el
Realismo y el Naturalismo, los cuales se nutrieron de las experimentaciones y pro-
puestas del periodo romdantico. A partir de estos planteamientos, se impulsé una
renovacién tanto conceptual como técnica y actoral, con el propésito de dotar a
la escena de una autenticidad cada vez mayor. Bajo la premisa fundamental de
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justificar cualquier propuesta en favor de una mayor verosimilitud espacial, se
introdujeron innovaciones en la configuracion del espacio escénico. Asi, dentro
de un mismo marco teatral, comenzaron a desarrollarse disposiciones méds com-
plejas. En ellas coexistian espacios multiples, intercalados y visibles, siempre con
un alto grado de realismo. Estas transformaciones no solo enriquecieron la puesta
en escena, sino que también ampliaron las posibilidades expresivas del teatro. Se
consolidaba asi un lenguaje visual mas cercano a la percepcién del espectador
(véase Surgers 2004).

Entre las diversas propuestas surgidas en el contexto del Romanticismo, una de las
mas significativas fue la nocién de cajéon (o medio cajén) escénico, aplicada en los
teatros de tipologia arquitecténica conocida como “a la italiana” (véase Cantero
Garcia 2021). Este modelo teatral, que se consolidé como el més extendido, estable-
cié una clara separacion entre la zona de representacién y la sala destinada al pu-
blico, delimitadas por el marco escénico o embocadura. Dicho marco escénico es el
resultado de un proceso evolutivo que tiene sus raices en la ampliacion de la puerta
central de los escenarios de los teatros clasicos de Grecia y Roma. Su desarrollo res-
ponde nuevamente a la intencién de alcanzar un mayor realismo teatral, permi-
tiendo una representacién mds inmersiva y verosimil (véase Revuelta Bravo 2018).
Con esta configuracion, se buscaba reforzar la ilusion escénica, creando un espacio
auténomo en el que la accion dramatica pudiera desarrollarse con mayor profundi-
dad visual y coherencia espacial, en sintonia con los ideales estéticos del periodo.
De manera general, la principal contribucién del cajon escénico al marco teatral
radico en la redefinicion del espacio de representacién de los actores sobre el esce-
nario. En concreto, se transformd la disposicion tradicional de los bastidores late-
rales y se estableci6 una nueva relacion entre el escenario y la percepcion del espec-
tador. Mientras que en el sistema espacial anterior estos bastidores se ubicaban de
manera paralela a la sala, la nueva configuracién los dispuso de forma perpendicu-
lar. Se generaba de este modo una mayor sensaciéon de profundidad y estructuracion
del espacio escénico.

Este cambio no solo afecté la disposicidn fisica del escenario. También tuvo un
impacto significativo en la concepcion de la puesta en escena al permitir una me-
jor organizaciéon de los elementos escenograficos y una mayor coherencia en la
ambientacidn de los espacios representados. La incorporacidn de un plano de te-
cho cubierto sobre la escena, en conjunto con el tradicional telén de fondo, con-
solido esta evolucion al crear una cdmara cerrada e independiente dentro del es-
cenario. Gracias a esta innovacidn, el espacio escénico adquirié la apariencia de

Iglesias-Vazquez, EL CAMBIO EN LA PERCEPCION DE LO TEATRAL, 115-140

BOLETIN DE ESTETICA NRO. 71 119

una habitacion real, reforzando la sensacién de verosimilitud y favoreciendo una
mayor inmersion del piblico en la representacion teatral. Este tipo de estructura
permitié a los directores y escenografos experimentar con una mayor variedad de
recursos visuales y narrativos, consolidando el realismo como una de las princi-
pales aspiraciones del teatro de la época.

Este proceso sent6 las bases para las futuras exploraciones escénicas en el teatro
moderno (véase Pariente Fragoso 1988). Esta nueva disposicion escénica no solo
redefinio la estructura del espacio teatral, sino que también transformo la relaciéon
perceptiva entre el publico y la representacién. Al tratar el interior del cajon es-
cénico como una estancia cerrada, la sensaciéon de intimidad se acentud, gene-
rando una separacién mdas marcada entre la ficcion y la realidad. La embocadura
del teatro pas6 a funcionar como un paramento transparente a través del cual el
espectador observaba la escena sin intervenir en ella, como si fuese un testigo
inadvertido de la accién (véase Abuin Gonzdlez 2007). Este principio sent6 las
bases de la “cuarta pared”, un concepto clave en la evolucidn del teatro realista.
Formulado por el director y gestor teatral francés André Antoine' (véase Vilvan-
dre de Sousa 2000), este enfoque implicaba que los actores debian actuar con total
naturalidad, ignorando la presencia del publico, lo que reforzaba la sensacién de
autenticidad en la representacion.

Esta innovacién marcé un punto de inflexion en la puesta en escena, influyendo en la
construccién del teatro moderno y en la manera en que se concibe la relacién entre
los intérpretes y los espectadores.

En la presente investigacién se propone un estudio y analisis exhaustivo de las reper-
cusiones que la implantacién del medio cajon (o box set en inglés), junto con otras
innovaciones introducidas en el teatro romdntico inglés, tuvo durante este periodo
histérico del drama. En este sentido, el estudio pretende explorar cdmo estos cambios
influenciaron la percepcion de las obras dramaticas por parte de la audiencia, a través
de una nueva forma de representacién que transformo la manera en que el pablico

experimentaba el espectaculo.

Es relevante seialar que la critica literaria y escénica atiin no ha logrado precisar
con exactitud el momento concreto en el que el medio cajon o box set se integré
por completo en la arquitectura de los teatros “a la italiana”. Una parte de la critica

! André Antoine (Limoges, Francia, 1858-1943) fue actor, director y gestor teatral. Es considerado uno de
los grandes reformadores de la escena de finales del siglo XIX.
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especializada sitda la incorporacion del medio cajon en los escenarios a mediados
del siglo xvIIiI (véase Miiller 2005), lo que marcaria su primera apariciéon en la
arquitectura teatral. Sin embargo, existe otra corriente dentro de los tedricos dra-
maticos que sostiene que esta innovacién no se introdujo plenamente hasta el si-
glo XIX (véase Pariente Fragoso 1988), cuando el cambio en las practicas teatrales
se consolidé de manera mas clara. En cualquier caso, mas alld de la controversia
sobre la fecha exacta de su implantacion, lo que si es undnimemente reconocido
por la critica dramatica es el papel fundamental de la actriz y empresaria inglesa
Madame Vestris en el desarrollo y la popularizacién de este recurso en el teatro
de la época (véase Macgowan y Melnitz 1997). Por este motivo, en este trabajo se
propone llevar a cabo una revision sistematica centrada en la figura de Lucia Eli-
zabeth Mathews (Londres, Inglaterra, 1797-1856), conocida en el ambito teatral
como Madame Vestris.

Madame Vestris fue una figura polifacética en el teatro de entre siglos, reconocida
tanto como cantante y actriz de teatro y 6pera. Su versatilidad artistica la convirtié
en una de las figuras mas destacadas de la escena teatral de la época. Ademads de su
talento interpretativo, Vestris se destacé como gestora teatral, siendo la primera
mujer regente de sus propios teatros (véase Pearce 1900). Entre ellos se encuentran
el The Olympic Theatre y el The Covent Garden en Londres (véase Lock 2020). Su
liderazgo marc6 un hito en la historia del teatro, ya que no solo introdujo impor-
tantes innovaciones, como la popularizacién del medio cajén o box set, sino que
logré romper barreras en un campo principalmente dominado por hombres como
era, también, el teatro.

Es importante destacar el caso del The Olympic Theatre, el cual, durante la gestion
de Madame Vestris, se encontraba en una situacién particularmente complicada
debido a la Ley de Licencias (1737-1843). Esta legislacion dividia a los teatros en
legitimos e ilegitimos. Los teatros legitimos eran aquellos que contaban con la
patente oficial para representar obras dramadticas, mientras que los ilegitimos,
como el The Olympic Theatre, carecian de esta autorizacién (véase Moody 2007).
Esta clasificacion otorgaba a los teatros mayores el privilegio de representar dra-
mas, mientras que los teatros menores solo podian presentar obras cortas con
acompafamiento musical. En consecuencia, los teatros ilegitimos no solo se veian
limitados en cuanto al tipo de repertorio, sino también en cuanto a su prestigio y
capacidad para atraer a un publico diverso. Ante esta desigualdad legal, Madame
Vestris se vio obligada a buscar formas de sortear estas restricciones. La critica
literaria teatral seflala que esta circunstancia llevé a Vestris a elegir repertorios
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dramadticos diferentes a los habituales en su teatro contemporaneo. Propuso a
tal efecto obras de caradcter innovador y de gran atractivo, que no solo se ajusta-
ran a las limitaciones impuestas por la ley, sino que también ofrecieran una al-
ternativa moderna y estimulante para el publico, mas integral e inclusiva del
hecho teatral. Ademads, con el objetivo de atraer a la mayor audiencia posible,
Vestris impulsé una renovacién integral del propio espacio teatral. De este
modo, antes de reabrir el The Olympic Theatre bajo su gerencia, realiz6 diversas
obras de reforma. En ellas acondicion el edificio con el fin de adaptarlo a las
nuevas exigencias de sus espectdculos y crear una atmésfera més acogedora, in-
mersiva y atractiva. Estas reformas no solo mejoraron las condiciones para los
actores, sino que también favorecieron una experiencia mas intima y de mayor
calidad para el publico, lo que permitié al teatro destacar por su ambiente ex-
clusivo y de buen gusto (véase Bratton 2008).

Madame Vestris, gracias a su doble labor como actriz y gerente teatral, desempeii6 un
papel fundamental en la transformacién de la puesta en escena y en la manera en que
se percibian las obras dramaticas en la primera mitad del siglo XIX (véase Macgowan
y Melnitz 1997). Su direccidn estuvo marcada por una notable innovacién en la pro-
duccién teatral, lo que le permiti6 llevar a escena e interpretar algunas de las obras
mas destacadas del momento. Entre ellas son relevantes: The Conquering Game
(1832), The Promotion (1833), Paired Off (1833), Court Favours (1836), The Two Fi-
garos (1836) y London Assurance (1841).

La critica dramdtica no solo le atribuye la introduccién y desarrollo del medio cajon
sobre el escenario, un recurso que contribuyé a mejorar la profundidad y el realismo
en las representaciones, sino que también resalta su esfuerzo por acercar la realidad al
ambito teatral (véase Macgowan y Melnitz 1997). En esta labor, colaboré estrecha-
mente con James Robinson Planché (1796-1880), un dramaturgo londinense recono-
cido por su defensa de la precision historica en la escena, particularmente en lo que
respecta al vestuario y la decoracién (véase Roldan Moral 2014). Esta busqueda de la
verdad escénica se lleva al extremo, alcanzando un nivel casi obsesivo por la verosi-
militud absoluta y la fidelidad en la representacién. A medida que esta tendencia se
desarrolla, se introducen en el escenario elementos cada vez mas realistas, no solo en
términos de objetos decorativos o de atrezzo, sino también a través de la incorpora-
cién de elementos arquitectdnicos construidos con precision, como ventanas, moldu-
ras o escaleras. Esta evolucion marcard el camino hacia el Naturalismo y el Realismo
en Francia a mediados del siglo XIx (véase Oliva y Torres Monreal 2021), donde la

Iglesias-Vazquez, EL CAMBIO EN LA PERCEPCION DE LO TEATRAL, 115-140



122 ANO XXI | PRIMAVERA-VERANO 2025

exigencia de autenticidad en la escenografia se convertira en un principio fundamen-
tal. Ya en los inicios del siglo XX, André Antoine insistira en la utilizaciéon de materia-
les reales en la escenografia, rechazando cualquier tipo de simulacidn y apostando por
una reproduccion fidedigna del entorno representado (véase Antoine 1903). Este en-
foque contribuird a consolidar las bases del Verismo italiano, movimiento literario y
teatral desarrollado por autores como Giovanni Verga (1840-1922), Luigi Capuana
(1839-1915) y posteriormente Luigi Pirandello (1867-1936), uno de sus discipulos
(véase Vittorini 1935).

El realismo decorativo y conceptual, junto con la transformacién del espacio es-
cénico, no solo dardn lugar a la consolidacion de la denominada “cuarta pared”,
que establece una separacion entre los actores y el publico, sino que también pro-
piciardn su posterior ruptura. Esto pondra en cuestion las convenciones teatrales
tradicionales (véase Loépez Chuhurra 1967). Décadas mas tarde, ya en el siglo XX,
Luigi Pirandello llevara esta concepcién espacial al limite, deconstruyendo la re-
lacién entre ficcidn y realidad. A través de sus propuestas teatrales, explotara las
posibilidades del medio cajén y las llevard al extremo, presentando en escena a un
actor real, auténomo, frente a un publico igualmente real, en un espacio que no
pretende ser otra cosa que lo que es: el propio teatro (véase Pellettieri 1997). De
esta manera, la contribucién de Madame Vestris a la escena teatral occidental se
manifesté en dos aspectos fundamentales. Por un lado, desde el punto de vista
arquitectonico, su uso del medio cajon transformo la espacialidad del escenario,
dotdndolo de una mayor profundidad y verosimilitud. Por otro lado, desde la ép-
tica de la escenografia, su apuesta por una decoraciéon meticulosamente realista
permitié que el espectador percibiera un entorno casi tangible, elevando el grado
de inmersidn en la representacion.

Sin embargo, estas innovaciones conceptuales y estéticas en la percepcién y el espa-
cio dramatico generaron controversia y fueron objeto de discusién tanto por parte
de los espectadores que asistian a los teatros como de los criticos teatrales de la
época en la prensa generalista (véase Appleton 1974). Aunque la critica teatral mas
reflexiva, profunda y profesional del siglo XIX se desarrollaba principalmente en re-
vistas dedicadas y especializadas en el ambito escénico, la creciente democratizacién
del teatro como forma de ocio accesible a un publico mas amplio (véase Ferndndez
Muiioz 2002) propicié que diarios y gacetas de caracter general también informaran
sobre los estrenos y los acontecimientos teatrales mas relevantes. Estos contenidos
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se integraban en secciones dedicadas a la cultura, la sociedad o el teatro (véase Fon-
devila 2010), contribuyendo a la difusion de la actividad escénica entre sectores mas
amplios de la poblacién.

Del mismo modo, a pesar de que las resefias periodisticas de la época solian incluir
un lenguaje adjetivado, reflejando la subjetividad del autor, y en muchos casos se
publicaban de manera andnima, su valor como fuente de estudio para la recepcion
teatral es innegable. Estas criticas no solo proporcionaban descripciones detalladas
de las propuestas dramaticas, sino que también ofrecian una valoracion desde la
perspectiva del critico y un testimonio de la acogida del publico (véase Pérez Jimé-
nez 2004). Por ello, las crénicas historicas teatrales pueden considerarse una fuente
valida de investigacion cientifica (véase Sirera 2009), especialmente para el andlisis
de la repercusién de determinados hechos teatrales. En este sentido, el estudio de
las resefias publicadas en la prensa de principios del siglo XIX permite comprender
las impresiones y el grado de aceptacién que una obra o innovacién escénica susci-
taba en su contexto original.

Es por todo ello que, aunque existen investigaciones y documentacién relevantes so-
bre Madame Vestris que destacan su impacto basandose en articulos de prensa gene-
ralista de su época (véase Williams 1973), el estudio aqui planteado propone un ana-
lisis mas profundo de su figura como actriz, cantante y regente teatral. Para ello, se
llev a cabo una recopilacion e investigacion exhaustiva de diversos articulos publica-
dos en la prensa del periodo. El principal objetivo es examinar detalladamente su in-
fluencia en la escena dramdtica. A partir de estos textos periodisticos, se aplica una
metodologia basada en la revision sistemadtica para evaluar la implicacién y el alcance
de sus innovaciones teatrales. El presente analisis se centra especialmente en su con-
tribucidn a la espacialidad arquitectonica del escenario. Este enfoque permite analizar
cbémo las crénicas teatrales de la época reflejaban las reacciones del publico y de la
critica ante su propuesta escénica.

En conclusidn, el presente trabajo de investigacion persigue, a través de una apro-
ximacién metodologica de revision sistematica de las cronicas teatrales del periodo
estudiado, profundizar en la comprension de la relevancia de Madame Vestris. En
particular, se pretende examinar el impacto de sus innovaciones en la arquitectura
teatral y su papel en la transformacidén del espacio escénico, aportando asi una nueva
perspectiva sobre su legado en la historia del teatro.
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La pregunta principal, por tanto, que motiva la presente revisiéon sistematica se
plantea en los siguientes términos: ;qué enfatiza la prensa generalista de la época
sobre produccién artistica de Madame Vestris en sus innovaciones en el campo de
la espacialidad representativa dentro de la arquitectura de los teatros? De este modo,
con los resultados alcanzados se pretende reafirmar a la figura de Madame Vestris
como disruptiva de la escena dramadtica a ojos del espectador y de la critica perio-
distica, de manera analoga a la visién presentada por la critica literaria teatral. En
este sentido, se reconfirma también el proceso de revisidn sistemdtica de la prensa
generalista como un método confiable para la investigacién cientifica.

1. METODOLOGIA

El disefio metodolégico empleado para este articulo se basa en un procedimiento
de revision sistemadtica, el cual permite abordar de manera rigurosa el analisis de
la literatura existente sobre el tema de estudio (véase Hinojosa-Ticona et al. 2021).
A través de este enfoque, se busca realizar un examen detallado de las fuentes
originales, utilizando un tratamiento observacional que permita captar de forma
precisa las caracteristicas y elementos relevantes del objeto de la investigacion
(véase Revilla 2020). Seran estas fuentes las que proporcionen la informacién ne-
cesaria para dar respuesta a los objetivos planteados en la investigacion, asegu-
rando que los datos analizados provengan de materiales fidedignos y pertinentes.
La presente revision sistematica se ha llevado a cabo siguiendo las pautas estable-
cidas en la declaracién de la metodologia PRISMA 2020 (véase Aklh et al. 2021),
que garantiza la transparencia, consistencia y exhaustividad en los procesos de
seleccion, andlisis y sintesis de las fuentes.

El cuerpo de la informacién de este trabajo se construy6 a partir de fuentes archivis-
ticas, concretamente articulos periodisticos ingleses de la época en los que se men-
ciona a Madame Vestris. En este sentido, el idioma de busqueda fue el inglés, ya que
la mayoria de las fuentes relevantes se encuentran en este idioma. Los resultados ob-
tenidos tras la aplicacién de la metodologia de revision sistematica son traducidos al
espafiol por el autor de este articulo, siempre que se considere necesario citarlos de-
bido a su relevancia para el andlisis.

Para la recopilacion de estos articulos, se han seleccionado las siguientes bases de da-

tos histdricas, reconocidas por su fiabilidad documental y por su extenso archivo tem-
poral. Estas bases de datos han sido elegidas no solo por su prestigio, sino también por
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su capacidad para ofrecer una amplia gama de fuentes primarias que abarcan distintos
periodos de tiempo, lo que permite un andlisis profundo y representativo de las pu-
blicaciones contemporaneas.

The British Newspaper Archive?
- Historical Newspapers from 1700s-2000s
National Endowment for the Humanities*

Sobre las bases de datos previamente mencionadas, se ha llevado a cabo la revision
sistematica aplicando la metodologia propuesta, a través de unos criterios de in-
clusién y exclusion especificos que permiten delimitar adecuadamente el alcance
de la investigacion.

Uno de los aspectos mds relevantes en los criterios de seleccion es el marco tem-
poral. Este se establece durante los periodos en los que Madame Vestris fue ge-
rente de los dos teatros previamente mencionados. Asi, se abarca su gestién al
frente del Olympic Theatre desde 1831 hasta 1839 (véase Butler 2010) y del Covent
Garden Theatre desde 1839 hasta 1842 (véase Wyndham 1906). Este periodo de
tiempo es clave para comprender su impacto en la escena teatral de la época. Du-
rante el proceso de seleccion de la muestra, se emplearon palabras clave relacio-
nadas con este entorno de investigacion en lengua inglesa, con el objetivo de filtrar
aquellos articulos que hiciesen referencia directa a Madame Vestris. Asimismo, se
incluyeron aquellos que mencionaban los teatros involucrados en el estudio
(Olympic Theatre, Covent Garden Theatre), asi como las obras representadas en
estos espacios durante su regencia, o cualquier referencia a elementos escénicos y
decorativos implementados en dichos teatros. Véase el Cuadro 1, donde se pre-
sentan la metodologia aplicada y los criterios de inclusion y exclusidn utilizados
en esta investigacion.

? Disponible en: https://britishnewspaperarchive.co.uk
? Disponible en: https://www.newspapers.com
* Disponible en: https://chroniclingamerica.loc.gov
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Cuadro 1. Metodologia

Criterio Descripcion Inclusién Exclusiéon
Articulo prensa generalista
Articulo de opinion teatral

Publicaciéon

Articulo de promocién teatral

Articulo prensa especializada

The British Newspaper Archive X
Base de datos Historical Newspapers from 1700s-2000s X
National Endowment for the Humanities X
Libre X
Tipo de acceso
No libre
Previo a 1831
Marco temporal 1831-1842 X
Posterior a 1842
Idioma de Inglés X
publicacién Otro
Madame Vestris X
The Olympic Theatre X
The Covent Garden X
The Conquering Game X
The Promotion X
Paired off X
Court Favours X
Palabras clave The Two Figaros X
London Assurance X
Furniture X
Curtain X
Scenery X
Stage X
Decoration X
Planché X

Fuente: Elaboracién propia
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A partir de esta sistematizacion, se han extraido un total de trece (13) articulos publi-
cados en periddicos de informacion general. En ellos se informa y se discute sobre la
espacialidad escénica implementada por Madame Vestris durante su regencia en los
teatros mencionados. Los articulos seleccionados se presentan en el Cuadro 2.

Cuadro 2. Articulos de revisién

Numero Periédico Fecha publicacién
1 English Chronicle and Whitehall Evening Post 04-01-1831
2 Weekly Times 02-10-1831
3 The Spectator 27-10-1832
4 True Sun 29-11-1832
5 The Examiner 24-02-1833
6 Morning Herald 29-10-1833
7 Sunday Evening Globe 02-10-1836
8 The News 02-10-1836
9 London Mercury 04-12-1836
10 London Dispatch 04-12-1836
11 The Times 05-03-1841
12 The Planet 07-03-1841
13 The Satirist; or, the Censor of the Times 07-03-1841
Fuente: Elaboracién propia

2. RESULTADOS

En esta seccién se exponen los resultados derivados de la aplicaciéon metodoldgica y
los criterios de seleccidn establecidos para los trece articulos analizados, nucleo de la
investigacidn.

Una aproximacion general a la bibliografia seleccionada, utilizando el sistema de in-
vestigacion presentado, permite resaltar de manera preliminar algunos resultados
clave. En primer lugar, es relevante sefialar que todos los articulos seleccionados fue-
ron publicados en periédicos con origen editorial en la ciudad de Londres, aunque se
habian considerado previamente bases de datos que incluyen fuentes de otras partes
del mundo. A pesar de este esfuerzo por ampliar el espectro geografico, los articulos
filtrados provienen totalmente de la prensa londinense, lo que pone de manifiesto la
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centralidad de Londres en el contexto teatral de Madame Vestris. De todos los articu-
los filtrados, el 30% pertenece a cabeceras periodisticas generalistas que, a pesar de ser
de enfoque mds amplio, poseen un sesgo cultural o social notable en sus crénicas.
Ademas, es importante destacar que todas las resefias son de autoria anénima, tal y
como se hace referencia en la introduccién de este trabajo. Esto aflade una capa de
complejidad al andlisis de estas, dado que no se conoce el perfil del critico responsable.

De toda la informacién recabada, diez articulos hacen referencia a propuestas escéni-
cas llevadas a cabo en el The Olympic Theatre mientras que las tres cronicas restantes
se refieren a dramas representados en el The Covent Garden. Por otro lado, cuatro de
los trece articulos seleccionados hacen en sus textos criticos referencias directas a la
arquitectura y a la decoracién del propio edificio teatral mientras que diez de ellos
hacen una descripcidn sobre las decoraciones propuestas en la escena.

Esigualmente destacable que diez de los articulos adjetivan las propuestas presentadas
por Madame Vestris como innovadoras, compardndolas con otros espectaculos con-
temporaneos en el circuito teatral londinense. Esta constante referencia a la novedad
resalta el impacto de sus producciones en la percepcion publica y critica. Ademas,
doce de las trece resefias expresan una valoracion positiva de las novedades introdu-
cidas, no solo por parte del critico que firma la crénica, sino también por parte del
publico, cuyas reacciones son recogidas en los textos de manera explicita. Solo en uno
de los trece articulos el autor del texto se muestra reticente a las novedades propuestas
en la escena. Esta circunstancia, aunque en este caso también enfatiza la reaccidn fa-
vorable del publico, lo que sugiere es que, a pesar de las reservas del critico, la pro-
puesta fue bien recibida en general.

A partir de estos resultados generales, se pueden identificar cuatro grandes grupos
tematicos que emergen de la informacién obtenida y que resultan fundamentales
para esta investigacion:

e Elconcepto de innovacién en la arquitectura teatral y en las propuestas escénicas.
e Las propuestas decorativas de Madame Vestris en sus producciones dramaticas.
e  Eluso especifico y peculiar de los elementos de mobiliario y atrezzo.

e Lavaloracién tanto por parte de la critica especializada como del publico.

A continuacién, se exponen los resultados pormenorizados extraidos de la revision

sistematica de estos grupos tematicos. En ellos se aporta una visién mds detallada y
matizada de las contribuciones de Madame Vestris al teatro de su tiempo.
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3. INNOVACION DRAMATICA

Dentro de los mencionados articulos que sirven de base a esta investigacién y que
certifican la innovacion en las propuestas de Madame Vestris, se identifican dos
contribuciones clave que alteran significativamente la percepcidn teatral frente a
los espectadores.

En relacion con la primera aportacion, se observa que en cuatro de las resefias anali-
zadas se hace referencia explicita a la reforma llevada a cabo en el The Olympic Thea-
tre. En cuanto a la arquitectura del nuevo edificio tras las modificaciones impuestas,
todas las crdnicas coinciden en sefialar la notable belleza del resultado. Ademd4s, se
destaca el contraste evidente que presenta con respecto a otros teatros londinenses
contemporaneos. Resaltan no solo la elegancia y el disefio innovador del espacio, sino
también la manera en que esta reforma contribuyo a elevar la experiencia del publico.
Este aspecto marca una diferencia sustancial con los teatros tradicionales de la época.
Se debe destacar en este punto la crénica publicada el dia después de su inauguracién
en el peridédico English Chronicle and Whitehall Evening Post el 4 de enero de 1831 y
que por su interés se reproduce un extracto a continuacion:

La decoracion de su interior casi circular es bastante nueva: los paneles de las
cajas estan cubiertos con un papel para muebles francés, en el que estan disefia-
das figuras clasicas sobre un fondo carmesi. Esto es mucho mejor -més ele-
gante- que cualquier adorno que pueda ponerse para una ocasién particular sin
un gran gasto. De hecho, aunque no habia ese perfecto acabado o riqueza en las
diversas partes de los adornos que vemos en los grandes teatros, su efecto gene-
ral fue a la vez vivaz y de buen gusto, y tiene mucho menos que ver con la simple
atraccion vistosa de la que goza cualquiera de los teatros menores que hemos
visto hasta ahora. ([s.a.] 1831a: 7)

En segundo lugar, en ocho de los articulos seleccionados en esta investigacion, se des-
taca de manera notable la innovacién implementada sobre la propia escena, esto es,
dentro del marco de representacion. A través de estos textos, se derivan tres grandes
diferencias originales que distinguen las propuestas de Madame Vestris respecto a sus
competidores de la época.

La primera de estas innovaciones hace referencia a la mencionada mejora en la per-
cepcion de la obra dramatica, lograda mediante la creacién de las cdmaras privadas, o
lo que la critica teatral denominara como “medio cajén escénico”. Este cambio, que
consistié en modificar la disposicidn de los bastidores tradicionales, se caracteriza por
la colocacién de dos bastidores perpendiculares al marco escénico en lugar de los
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acostumbrados bastidores paralelos. Esta innovacidn es descrita en una de las crénicas
de la siguiente manera:

La pequeiia pieza que ha suscitado estos comentarios [The Promotion] es evi-
dentemente una traduccién del francés, una bagatela ligera y divertida, muy
bien interpretada en todo momento. Nos gusta la forma en que esta dispuesto
el escenario; su recinto mas perfecto da la apariencia de una cdmara privada,
infinitamente mejor que el antiguo dispositivo de alas. ([s.a.] 1833: 117-118)

En consecuencia, en 1833 en la prensa londinense ya se describe la generacion de la
camara privada a modo de habitacién o box set. Tres afios mds tarde, la bibliografia
seleccionada en esta revision sistematica deja patente la implicacién que una habita-
cién dentro del escenario generaba en la propuesta escénica y su percepcién por parte
de los espectadores. La prensa califica estas implicaciones del medio cajén como “nue-
vos patrones”. Ademas, sefiala que debido a ellos, concretamente en la representacién
de The Two Figaros, los bailarines “bailan de espaldas” ([s.a.] 1836c¢: 93) a los palcos
del teatro. Esta serd una de las técnicas actorales que posteriormente, a principios del
siglo XX, André Antoine aplicard en su Causerie sur la mise en scéne (1903) para im-
plementar completamente su teoria de la cuarta pared a través del medio cajon. En
ella, si es necesario que los actores reciten de espaldas al publico para favorecer la
realidad de la interpretacién, deberd aplicarse esta técnica como tal (véase Antoine
1903). Asimismo, y dentro de la misma crénica, es relevante la mencién de que tal
propuesta genera en los espectadores la sensacion de estar contemplando un “teatro
dentro de un teatro” ([s.a.] 1836¢: 93) al modo en el que posteriormente, figuras como
Luigi Pirandello perfeccionarian con su etapa metateatral (véase Ferroni 2017).

La segunda de las innovaciones destacadas por esta investigacion en la prensa selec-
cionada se refiere a la variacién introducida en el teldén del propio escenario. En una
de las crénicas seleccionadas tras la aplicacién metodolégica se revela de manera de-
tallada el cambio en el mismo tanto en el color tradicional como en el nuevo sistema

para su apertura propuesto por Madame Vestris en el Olympic Theatre.

También se ha introducido un nuevo telén de color verde claro, que cae en plie-
gues muy graciosos y estd adornado en la parte inferior con una hermosa franja
completa a juego; este telon se levanta desde los lados, en lugar de estar enro-
llado a la antigua usanza; esto lo consideramos una mejora. En general, no du-
damos en decir que el Olympic es sin duda el teatro mas elegante de la metro-
polis. ([s.a.] 1831b)
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En consecuencia, la bibliografia seleccionada para esta investigacién proporciond re-
sultados clave sobre las innovaciones y modificaciones introducidas por Madame
Vestris en la percepcién dramatica dentro de los teatros que gestiono.

4. EL CONCEPTO DE DECORACION ESCENICA

La revision sistematica de las fuentes consultadas revela que once de los articulos selec-
cionados describen de manera detallada el concepto decorativo que Madame Vestris
aplico a sus obras teatrales. En estos articulos, la exaltacion de la consideracién del con-
cepto estético como uno de los factores fundamentales para el éxito de las representa-
ciones teatrales es un tema recurrente y central. Esta apreciacion resalta la importancia
de la decoracion no solo como un accesorio, sino como un elemento clave que contri-
buyd significativamente a la calidad y la recepcién de las producciones.

Ademas, los articulos seleccionados no solo destacan la importancia de su enfoque
decorativo, sino que también ponen de manifiesto su valor en comparacion con otros
teatros contemporaneos de Londres. El paradigma decorativo implementado por la
actriz y gerente dentro del medio cajén fue calificado como uniforme e integro. Este
nuevo paradigma generd un disefio que no solo transformé el escenario, sino que
también marcé un estandar que, segtin los criticos, merecia ser emulado por los demas
teatros londinenses de la época. De este modo, tanto la decoracién del propio edificio
teatral como las propuestas realizadas sobre el escenario fueron ensalzadas por las
cronicas de la prensa local, que reconocieron el impacto de estas innovaciones en la
evolucién de la puesta en escena.

A este respecto, resulta particularmente relevante reproducir la siguiente crénica, de
1836, que detalla una de las colaboraciones de Vestris con Planché. Dichas colabora-
ciones influyeron considerablemente en la consolidacién de estas propuestas decora-
tivas en el drama.

Planché es el autor de la pieza inicial, que lleva el titulo de Court Favours. Se
caracteriza por todo el tacto escénico por el que ha obtenido todo el crédito y
por la exhibicién de ese estilo conversacional que impregna todo lo que hace.
Sin embargo, el éxito, que fue inequivoco, se debe principalmente al talento de
la justa arrendataria, que se esforz6 casi mas alld de sus fuerzas. La puesta en
escena fue —como siempre lo es en esta casa— verdaderamente admirable, y
deseamos sinceramente que todos los directores sigan un ejemplo que ha sido
de gran utilidad para quien lo puso. Cada cita, cada propiedad esta donde debe
estar y del tipo que debe ser. ([s.a.] 1836a: 317)
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Asimismo, las crénicas seleccionadas en esta investigacion ofrecen una certeza sobre
la innovacién y la permanencia del éxito de Vestris con la aplicacién de su nuevo
concepto decorativo teatral que perdurd a lo largo del tiempo. Esta continuidad se
evidencia en articulos que destacan como sus propuestas estéticas no solo fueron bien
recibidas inicialmente, sino que mantuvieron su relevancia. En este sentido, una cro-
nica de 1841, correspondiente a su gestiéon en el The Covent Garden, ilustra de manera
precisa como esta renovacion decorativa seguia siendo una caracteristica destacada de
sus producciones:

Estamos tan acostumbrados, cuando nos fijamos en el Covent Garden, a hablar
en los términos més elevados de la forma admirable en la que se colocan las
piezas en el escenario, que eso casi parece seguirse como algo natural: pero cier-
tamente en la presente ocasion Vestris se ha eclipsado a si misma, porque las
decoraciones son la descripcion mas espléndida. ([s.a.] 1841b: 5)

En consecuencia, la bibliografia seleccionada proporciona resultados relevantes sobre
la concepcién decorativa que Madame Vestris implementé en sus producciones. De
esta manera, se confirma su impacto y aceptacién por parte de la sociedad.

5. ELEMENTOS DE MOBILIARIO Y DECORACION EN ESCENA

Tras la revision sistematica llevada a cabo, se concluye que diez de los articulos de prensa
seleccionados describen con gran detalle y precision las decoraciones propuestas en las
obras durante el marco temporal definido en esta investigaciéon. Entre las resefias en-
contradas, resulta relevante destacar las siguientes, las cuales ilustran las principales ca-
racteristicas de las propuestas decorativas de Madame Vestris y su importancia.

En primer, lugar, sobre el estreno de la obra The Conquering Game se escribio: “La
habitacidn, el gran ventanal, los bonitos muebles, la amplia alfombra, que extiende su
generosa calidez hasta las candilejas, los vestidos, todo ayuda a realzar el adorno prin-
cipal, Vestris [...]” ([s.a.] 1832). De esta crénica se deriva el uso también de elementos
en el suelo de la escena con el uso de alfombras.

En otros de los resultados obtenidos sobre la precisidén escénica se concreta la inser-
cién de elementos reales como escritorios, guitarras e incluso elementos arquitectd-
nicos reales como un “vasto patio, con estatuas, chorro de agua a lo lejos, un hermoso
jardin y una entrada de méarmol al palacio, todo ello en el escenario del Olimpico”
([s.a.] 1836b: 91).

Iglesias-Vazquez, EL CAMBIO EN LA PERCEPCION DE LO TEATRAL, 115-140

BOLETIN DE ESTETICA NRO. 71 133

A continuacidn, se reproducen extractos de dos de los articulos seleccionados por su
relevancia tras el estreno en 1841 de la obra teatral London Assurance:

Una casa de campo estd completamente construida sobre el escenario con te-
rrazas, césped y jardin de flores; y las diferentes escenas del interior son suntuo-
sas en extremo. De hecho, nada puede superar la manera enérgica en que se ha
producido la comedia; y estamos seguros de que compensard ampliamente los
gastos en los que se ha incurrido. ([s.a.] 1841b: 5)

En la siguiente cronica la decoracion es aun mas detallada con los objetos propuestos:

Se ha hecho todo lo posible en cuanto a decoracién. Una casa en un jardin
con parterres de flores, el interior de los cuartos y todos los muebles visibles
a través de la ventana, un salén con las mesas y los cojines mas caros, no son
iguales a ninguna cosa conocida hasta ahora en el &mbito decorativo teatral.
([s.a.] 1841a: 5)

En consecuencia, tras la investigacion realizada, se alcanzan resultados significativos
que permiten obtener descripciones detalladas y precisas, las cuales facilitan una va-
loracién y un andlisis profundo de las novedades introducidas por la actriz y gerente
inglesa. Estas innovaciones, expuestas a lo largo de los articulos consultados, ofrecen
una vision clara de cdmo sus propuestas decorativas y estructurales transformaron la
escena teatral londinense.

6. REACCION DE CRITICA Y PUBLICO

Por ultimo, la investigacidn realizada ha generado resultados significativos en relacién
con las valoraciones que la prensa generalista de la época hizo sobre las propuestas
draméticas de Madame Vestris. De acuerdo con los criterios especificos de inclusiéon
y exclusion establecidos en la revisién sistematica, todos los articulos seleccionados
encajan dentro del &mbito de la critica teatral. Esta cuestién permite una evaluacién
coherente y centrada en el andlisis de sus producciones. Como consecuencia de esto,
todas las resefias consultadas incluyen opiniones que provienen tanto del critico que
redacta la crénica como de la reaccion del publico que asistio a las representaciones.

En primer lugar, es importante sefialar que doce de los trece articulos obtenidos re-
flejan una opinidén favorable por parte del autor, destacando aspectos positivos de las
innovaciones introducidas en las producciones de Vestris. Sin embargo, la resefia res-
tante, aunque no emite una valoracién abiertamente negativa, muestra ciertas reser-
vas. En concreto, esta resefia ofrece dudas respecto a la rentabilidad de la produccion
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debido a la extrema y detallada decoracidn realista, sugiriendo que este enfoque po-
dria no ser econdmicamente viable a largo plazo. Ademads, esta misma crénica plantea
cuestiona la idoneidad del estilo decorativo elegido, al considerar que podria no ser
completamente adecuado dentro del contexto especifico de la obra representada.

Por otro lado, ocho de las resefias obtenidas subrayan las reacciones positivas del pu-
blico, destacando el entusiasmo y la aprobacién general ante las innovaciones escéni-
cas y decorativas implementadas por Vestris. En este sentido, se considera relevante
reproducir el siguiente extracto que ilustra la recepcién de la audiencia.

Cada acto presenta una escena que puede rivalizar en riqueza y gusto exquisito
con cualquiera de las presentadas en este teatro. No sabemos si no se puede
oponer objecién a los costosos acompaiiamientos de la escena. Los muebles,
pensamos, parecen demasiado llamativos para la mansién de una hacienda ru-
ral. La recepcidn de la pieza fue muy inspiradora para su autor; Rara vez hemos
visto un drama que el publico pareciera mas dispuesto a disfrutar, y cuyas faltas
excusaran mds alegremente, en consideracion a la diversién que proporcionaba.
Su repeticién todas las noches se anunciaba en medio de un tormento de apro-
bacion. ([s.a.] 1841c: 78)

Por todo ello, los resultados obtenidos permiten confirmar la relevancia de las inno-
vaciones propuestas por Madame Vestris. Ello se refleja no solo en cuanto a su carac-
ter disruptivo y pionero en la escena teatral de la época, sino también en lo que res-
pecta a su amplia aceptacion y reconocimiento tanto por parte de los criticos teatrales
como del publico asistente.

7. DISCUSION

A continuacién se expone la discusion y comparativa de los datos obtenidos en esta
investigacion.

Los articulos de prensa obtenidos contemporaneos sobre Madame Vestris reflejan una
visién muy enfocada en el éxito visible de sus reformas e innovaciones estéticas y la
respuesta del publico a las mismas. El foco principal se centra en el impacto patente e
inmediato de sus innovaciones, particularmente en cuanto a la decoracion escénica,
la estructura del teatro y las nuevas ideas sobre el disefio del espacio. Estos medios
destacan la popularidad de Vestris y sus esfuerzos por transformar la experiencia tea-
tral en algo mas deslumbrante y atractivo para el publico frente al teatro tradicional
contemporaneo. Este enfoque pone énfasis en el especticulo visual. Destaca princi-
palmente la implantacidn del box set, la novedad y el entretenimiento. Subraya de este
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modo su habilidad para captar la atencién de la audiencia, que la considera una figura
clave en el teatro de su tiempo y necesaria para la rentabilidad de sus teatros.

Por otro lado, la comparativa de los datos obtenidos con las investigaciones de la critica
literaria ofrece asimismo cuestiones relevantes. Los estudios y articulos mas recientes
desde la critica literaria teatral adoptan un enfoque mas profundo, centrado en las im-
plicaciones estructurales y narrativas de las reformas de Vestris. La critica moderna
tiende a considerar no solo su capacidad para innovar visualmente, sino también su
papel como una regeneradora tanto en la integracién de la escenografia como en el con-
tenido dramatico planteado para sortear las limitaciones legales de su teatro. Ademas,
se le reconoce como una figura clave que contribuyé al cambio hacia un teatro mas
moderno. En ese camino, la escenografia, el espacio y la narrativa se fusionan para ofre-
cer una experiencia teatral més coherente, completa, integral y envolvente.

De forma comparativa, los datos obtenidos por parte de la revisidn sistemética de la
prensa y de las teorfas de la critica teatral se exponen en el Cuadro 3.

Este contraste entre los enfoques de los articulos de prensa contemporéneos y la cri-
tica literaria teatral subraya cdmo la percepcion de los logros de Vestris ha evolucio-
nado a lo largo del tiempo. Asi, pasé de una visién centrada en el impacto inmediato
y popular (acreditada en los articulos de presan derivados de la presente investiga-
cién) a una apreciaciéon mas profunda de su legado en la historia del teatro.

8. CONSIDERACIONES FINALES

Tras la exposicion de los resultados mencionados en apartados anteriores a partir de
la revision sistematica, a continuacion se exponen las conclusiones obtenidas respecto
alanotoriedad e influencia sobre la implantacion del medio cajon de Madame Vestris.

En primer lugar, el estudio arroja un total de trece fuentes bibliogréficas para esta
investigacion. A pesar de que pueda considerarse un corpus de andlisis reducido, los
criterios expuestos en la metodologia sobre inclusion y exclusién son tan especificos
en el campo de la percepcion, la espacialidad y la decoracién teatral que generan que
el nimero de crénicas obtenidas se puedan considerar como relevantes para este
campo de estudio. Por lo tanto, con la especificidad planteada, se concluye que las
publicaciones extraidas son vélidas y suficientes para elaborar el andlisis propuesto.
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Cuadro 3. Comparativa entre revision sistematica y teoria critica teatral

Articulos de Prensa Critica Literaria Teatral
Aspecto
(Contemporaneos a la época) (Contemporanea)
3 Enfoque en la integracion estructural y
Enfasis general Popularidad por su impacto visual.
narrativa del teatro.
Se valora principalmente la Reconocimiento de la funcionalidad de las
Innovaciones decoracion y el lujo de los teatros innovaciones escénicas, no solo estéticas,
y sus puestas en escena. principalmente para los actores.
Relevancia histérica del impacto en la
Respuesta del Entusiasmo visual y reconocimiento
evolucion del teatro moderno hacia el
Publico de la nueva oferta teatral.

Naturalismo

Se valora como una herramienta
Se destaca como un elemento
Escenografia narrativa que complementa la historia
decorativo para atraer al publico.
representada.

Pionera en el uso moderno de la

Percepcion de Figura de innovadora popular que
escenografia como herramienta narrativa
Madame Vestris revitaliza el teatro.
y estructural.
Innovaciones vistas como Contribucién al teatro moderno y su

Innovacién y
momentdneas y relacionadas conla | influencia duradera en la evolucién de
Legado
estética, la percepcion y el lujo. las puestas en escena.

Fuente: Elaboracién propia

Por otro lado, una vez analizados y discutidos los resultados alcanzados, se deriva
la casi total uniformidad en los contenidos de los articulos tomados como referen-
cia. Por lo tanto, las lineas planteadas por Madame Vestris respecto a la innovacién
en la arquitectura y a la percepcidn teatral, a la revolucién en el concepto decorativo
en escena, a su realismo asi como su comparativa respecto a lo aportado por la cri-
tica literaria teatral son compatibles y undnimes. De este mismo modo, en la pre-
sente investigacion, con los resultados alcanzados, se puede concluir que, a pesar de
la existencia de un posible sesgo al tratarse de crénicas de opinidén andénimas y per-
sonales, la homogeneidad de los resultados asegura una confiabilidad de este estu-
dio de revisién sistematica.
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Por lo tanto, tras esta revision, se considera a la actividad teatral de Madame Vestris
como novedosa y relevante en la historia de las artes escénicas del siglo XIX en Europa
occidental. Se sostiene asi tras los articulos seleccionados que fue una figura clave en
la implantacién y desarrollo de la estructura del medio cajon sobre la escena de los
teatros de tipologia arquitectdnica a la italiana de Londres.

Asi mismo, se debe valorar a Madame Vestris como una de las protagonistas mas
relevantes de la inclusién de una decoracion realista en extremo dentro del marco
escénico al ampliar el espacio de accidn de los directores de escena y extenderlo mas
alla de los tradicionales bastidores paralelos al espectador. El nuevo campo de actua-
cién escénica muto en una caja abierta por una de las caras frontal (la mas préxima al
espectador). Este movimiento permitid escenificar también en los espacios de suelo y
techo. Del mismo modo, tras los resultados alcanzados se comprueba también la co-
rrelacion de la implantacion del box set como generador y amplificador del denomi-
nado teatro dentro del teatro segtn el concepto aplicado por la critica teatral (véase
Herndndez Valcarcel 1988-1989).

Como resumen de los resultados alcanzados, se considera pertinente citar un ultimo
articulo de prensa a pesar de no figurar dentro del marco temporal de esta investiga-
cién. Sin embargo, se considera un fiel resumen de la figura de Madame Vestris ana-
lizado desde su contemporaneidad y publicado seis aiios antes de su muerte:

El acto benéfico de Madame Vestris, que tuvo lugar el viernes por la noche,
conto con una asistencia brillante. Los palcos privados y los de planta baja esta-
ban llenos de elegantes adornos, y los palcos superiores, el foso y la galeria, es-
taban abarrotados. Para Madame Vestris, el escenario estd destinado a muchas
mejoras valiosas, entre las que se pueden citar el vestuario correcto, la esceno-
grafia apropiada, un escenario elegantemente amueblado y un efecto pintoresco
en general. Madame Vestris los present6 por primera vez y los ha llevado a cabo
rigurosamente. El buen ejemplo se ha seguido casi invariablemente y, en el mo-
mento en que escribimos, el pequeiio teatro provincial no se atreve a presentar
dramas en el estilo que, antes de su gestion, se presentaba en los mejores esce-
narios de nuestros teatros metropolitanos. ([s.a.] 1850: 5)

En conclusidn, se puede afirmar que tras el andlisis de la critica teatral en la prensa
generalista inglesa y sobre el marco temporal propuesto, se han alcanzado inferencias
idénticas y analogas a las expresadas por la critica escénica y literaria dramatica. Por
ello, se ha corroborado que el anilisis y la investigacién sobre los periédicos genera-
listas de la época es una metodologia de estudio valida para la figura de Madame Ves-
tris y para su posicionamiento en la historia del teatro.
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