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Resumen

Las experiencias entre Jorge Oteiza y los hermanos José Maria Moreno Galvan y Fran-
cisco Moreno Galvan posibilitan abordar un interés compartido entre el escultor, el
critico de arte y el pintor y poeta. Estas relaciones, hasta ahora poco conocidas, resul-
tan de interés por darse entre algunos de los referentes mds relevantes en escultura,
critica de arte y pintura o composicion lirica flamenca, de la segunda mitad del siglo
XX en Espaia. El interés compartido es lo jondo, que aparece en la Estética objetiva
de Oteiza, en la critica de arte de José Maria Moreno Galvan y en las creaciones y
planteamientos de Francisco Moreno Galvan. Adentrarse en la relacion entre estas
figuras del arte espaiiol permite localizar el origen, advertir los influjos y comprender
el sentido de esta singular designacioén que sirve para resultados de cualidades estéti-
cas especificas de la creacion: el arte jondo.
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Jorge Oteiza and the Moreno Galvan brothers. Influences from the Jondo
in an Aesthetic Approach to Art

Abstract

The experiences shared by Jorge Oteiza and the brothers José Maria Moreno Galvan
and Francisco Moreno Galvan enable us to explore a shared interest between the
sculptor, the art critic, and the painter and poet. These relationships, until now little
known, are of interest because they involve some of the most important figures in
sculpture, art criticism, painting, and flamenco lyric composition of the second half
of the 20th century in Spain. Shared interest is jondo, which appears in Oteiza’s Ob-
jective Aesthetics, in José Maria Moreno Galvan's art criticism, and in Francisco
Moreno Galvan's creations and approaches. Delving into the relationship between
these figures of Spanish art allows us to locate the origin, note the influences and un-
derstand the meaning of this unique designation that serves to describe the specific
aesthetic qualities of creation: jondo art.
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El presente articulo' se titula Jorge Oteiza y los hermanos Moreno Galvin y lleva por
subtitulo Influjos de lo jondo ante un planteamiento de estructura estética para el arte.
Aunque extenso, este subtitulo matiza intereses y sienta posicién sobre los asuntos
tratados. El vinculo vertebrador entre Oteiza y los hermanos José Maria y Francisco
Moreno Galvan, estd constituido, en efecto, por los influjos de lo jondo, ante un fondo
de planteamiento estético sobre la estructura constituyente de los resultados de la
creacion en arte. El trabajo se desarrolla en tres partes: una primera en la que se tratan
las experiencias de Oteiza con los hermanos Moreno Galvan, una segunda en la que
se tratan las claves estéticas de Oteiza sobre el arte jondo, y una tercera conclusiva.’

1. LA GENERACION DE LA PUEBLA DE CAZALLA

Desde principios de la década de 1950, Jorge Oteiza se relaciona con artistas e intelec-
tuales que forman parte de un movimiento que renueva, desde la poesia, la pintura, la
flamencologia, el cante o el baile, la realidad del flamenco. Entre otros, se encuentra
el grupo de los oriundos de La Puebla de Cazalla, en Sevilla, conformado por José
Maria Moreno Galvan, Francisco Moreno Galvan y José Menese, y al que se puede
sumar Manuel Moreno (aunque, a priori, no tenga que ver con el flamenco).

! Este articulo es resultado de la conferencia que, con el mismo titulo, fue impartida en las “Jornadas Cen-
tenario José Maria Moreno Galvan (1923-2023)”, en la Sala Victoria de la Puebla de Cazalla (Sevilla, Es-
pana), el 15/12/2023, organizadas por el Museo de Arte Contemporaneo José Maria Moreno Galvan, invi-
tado por su coordinador Miguel Angel Rivero Gémez. Al mismo tiempo, se basa en el capitulo “2.8.2. La
nueva generacion flamenca de La Puebla de Cazalla y Jerez de la Frontera: el poeta y flamencélogo José
Manuel Caballero Bonald, el critico de arte José Maria Moreno Galvan, el pintor y letrista Francisco Mo-
reno Galvan y el cantaor José Menese, a partir de 1951” de la tesis doctoral Jorge Oteiza y el arte jondo
(Pavo Cuadrado 2020: 256-262).

2Alo largo del articulo, los acrénimos DI, FB, FD, FH y PRE en las fuentes del texto aluden, respectiva-
mente, a Dibujo (DI), Fondo Bibliografico (FB), Fondo Documental (FD), Fondo Hemerogréfico (FH) y
Carpeta (PRE), pertenecientes a los fondos de la Fundacién Museo Jorge Oteiza. En el apartado “Referen-
cias” se incluyen, al final, bajo la ribrica “Fondos de Jorge Oteiza en la Fundacién Museo Jorge Oteiza”.
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José Maria Moreno Galvan (1923-1981) es critico de arte e intelectual (Pérez Castillo
2023). Se trata de uno de los criticos mas relevantes en la Espaiia de posguerra y la
segunda mitad del siglo XX, perteneciente a una generacién de criticos de los afios
cincuenta en la que puede destacarse a Vicente Aguilera Cerni, Juan Eduardo Cirlot,
José Camoén Aznar o Santiago Amon. Su contribucidn a la critica de arte es clave en
la consolidacién de la Modernidad en el marco histérico del franquismo, y destaca
por su defensa del arte contemporaneo, con apoyo a la abstraccion o al informalismo,
y elaboracién de conexiones entre el arte espafiol y las corrientes internacionales.

Francisco Moreno Galvan (1925-1999) es pintor y poeta (Martin Cabeza 2018). Se
trata de un artista, intelectual y letrista de coplas flamencas para el cante, figura clave
en la renovacion estética y ética del flamenco durante el tardofranquismo y la Transi-
cién espaiola. Su practica pictdrica es de estilo figurativo y expresionista. Su contri-
bucién como letrista se apoya en la poesia popular para el cante agregandole conte-
nido social, denuncia y conciencia histdrica, y se desarrolla vinculada al cantaor José
Menese. Esta labor contribuye a la reinvencién y dignificaciéon del flamenco, y a su
situacion en el debate artistico e intelectual de la segunda mitad del siglo XX.

Jorge Oteiza (1908-2003) es uno de los escultores e intelectuales mas relevantes en el
arte espafiol del siglo XX. Su renovacion de la escultura pasa por la incorporacién del
espacio, y el vacio, en tanto que materia constituyente de la misma, lo que desarrolla
en los afios cincuenta dentro de su Propdsito experimental en escultura (Oteiza 1957
y Badiola 1988). Mas alla de esto, su produccion teérica se centra en la elaboracién de
planteamientos estéticos con los que dota al arte de herramientas operativas de carac-
ter objetivo para abordar procesos, situaciones o resultados creadores.

Al respecto de sus planteamientos estéticos, la atencion de Oteiza sobre un arte jondo
parte de su interés en el estilo en el que advierte que se resuelven los resultados crea-
dores en el arte popular de Espaiia. En ese reconocimiento inicial desatan su atencion
por lo jondo dos expresiones —a partir de dos experiencias que vive al respecto- de la
tradicion popular espaiiola: la tauromaquia y el flamenco, donde lo jondo, como cante
jondo o faena jonda, alude a sus resultados mas originales y vernaculos. Es ese funda-
mento lo que reconoce como constante en la produccién artistica de Espaiia, pero
también en el contexto universal, al trasladar lo jondo, como situacién creadora y re-
sultado ineludible de todos los procesos creadores, al resto de contextos geograficos y
tiempos histdricos.
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En tanto que Oteiza desarrolla lo jondo dentro de sus planteamientos estéticos como
un interés destacado, atenderlo desde la relaciéon que establece con los hermanos
Moreno Galvan, considerando que estos también abordan lo jondo -y son referen-
tes en esa materia— desde la critica de arte o la creacién poética para el flamenco,
resulta relevante.

En ese mismo contexto aparece la figura de José Menese (1942-2016), cantaor de fla-
menco (Garcia Goémez 2017), y puede traerse a colacién la de Manuel Moreno, can-
tero y sacador de puntos, asi como otras proximas, entre las que puede destacar el
poeta y flamencdlogo José Manuel Caballero Bonald (1926-2021), que apoyan el ana-
lisis de la relacién entre Oteiza y los hermanos Moreno Galvan a partir de lo jondo.

1.1. Jorge Oteiza y José Maria Moreno Galvin

En una conferencia que Caballero Bonald (2017) dedica a la poesia de Oteiza y que
imparte en San Sebastidn en 1999, titulada Memoria de Oteiza,’ informa sobre poetas,
pintores o criticos de arte que tratan con Oteiza en Madrid a principios de la década
de 1950, y que asisten al taller que Oteiza tiene en Nuevos Ministerios, donde realiza
—en esa fecha- trabajos en escultura, por una parte, dentro de su Propdsito experimen-
tal (Badiola 1988 y 2016), y por otra, en torno al proyecto de friso de apdstoles para
la fachada de la basilica de Ardnzazu, en Ofiate (Martin Martin 2016).

Ademas de Caballero Bonald, asisten a estas improvisadas tertulias José Maria Moreno
Galvén, Angel Crespo, Manuel Viola, Antonio Saura, Manolo Millares o Pablo Serrano:

Oteiza tenia en Madrid, a mediados de los afios cincuenta, un estudio donde so-
liamos reunirnos un variable grupo de amigos. Ese estudio, sito en los bajos de un
edificio inacabado en la plaza San Juan de la Cruz, se lo habia cedido a titulo mu-
nificente, segtin supimos tiempo después, un oligarca empresarial de la escuderia
franquista. Los mds asiduos éramos el critico de arte [José Maria] Moreno Galvén,
el poeta Angel Crespo, el pintor Manuel Viola y yo mismo. Quiero recordar que
también aparecieron alguna vez por aquel destartalado estudio otros artistas plas-
ticos: Antonio Saura, Manolo Millares, Pablo Serrano... No se trataba de ninguna
tertulia deliberadamente concertada sino de una mera casualidad. Un dia coinci-
dimos alli y ya prolongamos casi sin previo aviso aquellas tertulias esporadicas.

? Esta conferencia ha sido publicada con distintos titulos y con variantes. En consulta a Caballero Bonald,
este considera la ultima publicada, en 2017, como la version definitiva. Las versiones son: Memoria de
Oteiza (conferencia impartida en las jornadas Jorge Oteiza y Poeta en el Centro Cultural Koldo Mitxelena,
San Sebastidn, 8/10/1999) y las publicadas en Caballero Bonald 2000, 2002, 2003, 2013 y 2017. Consulta a
Caballero Bonald; e-mail de julio de 2016.
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Considero muy probable que en esas reuniones se empezaran a incubar algunos
de los soportes tedricos del grupo El Paso. (Caballero 2017: 97-98)

Caballero Bonald traslada el ambiente de estos encuentros y destaca la atracciéon que
le produce la personalidad de Oteiza, “su improvisada efervescencia como teérico del
arte” y su “expresionismo abocado a la abstracciéon”, reparando en el libro que publica
en Madrid en 1952 o en los estudios en yeso para el proyecto de la fachada de la Basi-
lica de Aranzazu.

Dentro de estas avanzadas estéticas del medio siglo, Oteiza era ya un conductor
a veces muy proximo a veces bastante distanciado. Inteligente, impertinente,
tozudo, ostentaba en grado mayusculo una exultante tendencia a fusionar la pa-
sién y la inteligencia [...] Habia publicado hacia poco un libro ya raro cuyo solo
titulo —Interpretacion estética de la estatuaria megalitica americana (1952)-*
hablaba ya de antemano de sus dvidas marcas culturales. A mi me reconfortaba
oirlo debatir con [José Maria] Moreno Galvan o con [Manuel] Viola, y siempre
me parecia que alli se planteaban cuestiones artisticas de mas que improbable
circulacion en cualesquiera de los reductos culturales madrilefios. En aquel en-
tonces Oteiza lanzaba coléricas diatribas contra no sé qué gerifalte del Vaticano
que habia puesto el veto a casi medio centenar de piezas destinadas a la basilica
franciscana de Ardnzazu. Todavia conservaba en el estudio un buen numero de
bocetos en escayola de esas imédgenes, aunque luego me enteré que habian ido
danandose de modo irreparable y que s6lo se salvaron algunas posteriormente
reproducidas en bronce. (Caballero 2017: 98-99)

En consulta a Caballero Bonald sobre sus posibles recuerdos en torno al interés de
Oteiza por el flamenco, responde: “Sé que Jorge Oteiza estaba interesado por el fla-
menco, pero no recuerdo ninguna conversacién mia con él a este respecto”.” La afir-
macion sélo permite elucubrar que el interés en su recuerdo pudiese estar vinculado
a las alusiones que realiza al arte jondo en el libro referido, no siendo descartables
otros momentos, entre los que podrian considerarse —continuando la especulaciéon-
conversaciones al respecto, quiza mantenidas con José Maria Moreno Galvan.

El influjo que el pensamiento estético de Oteiza ejerce sobre algunas concepciones del
arte en José Maria Moreno Galvan puede deducirse de textos y conferencias que realiza
en esta década, en los que resuenan los planteamientos de Oteiza en publicaciones como
“Carta a los artistas de América” o Interpretacion estética de la estatuaria megalitica
americana (Oteiza 1944 y 1952), sus dos publicaciones mas relevantes en esa fecha.

* Se trata de Oteiza 1952.
* Consulta a Caballero Bonald; e-mail de julio de 2016.
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José Maria Moreno Galvan se sirve del cante jondo como referente para aludir a un
resultado de la creacion de cualidades plasticas y estéticas singulares, en la estela en la
que Oteiza plantea el arte jondo. Juan Diego Martin Cabeza, al tratar sobre el uso que
José Maria Moreno Galvan hace de lo jondo y el grado de categoria que le otorga para
el arte, afirma que su referente al respecto es Oteiza, destacando la influencia que intuye
que debe suponerle la obra Del sentimiento trdgico de la vida de Miguel de Unamuno
([1913] 2013), también especialmente relevante en los libros referidos de Oteiza.

Realmente quien primero introduce lo jondo como categoria artistica del arte
contemporaneo es Jorge Oteiza en los afios cincuenta. En la primera de las con-
ferencias transcritas José Maria [Moreno Galvan] reconoce tomar la idea del
escultor vasco. (Martin Cabeza 2016: 168)

En consulta al respecto, Martin Cabeza traslada estas apreciaciones:®

La influencia de Jorge Oteiza en José Maria Moreno Galvan y Francisco Mo-
reno Galvéan es enorme. A finales de los afios cincuenta, precisamente en Ma-
drid, ellos van modificando su ideario politico pero también de cara al fla-
menco. La idea de lo “Jondo” en los dos hermanos es una idea que yo creo
que viene mucho mas influida por Jorge Oteiza (y Miguel de Unamuno, por-
que desde mi punto de vista, tiene mas que ver con el sentimiento tragico de
la vida) que por Federico Garcia Lorca y Manuel de Falla y su Concurso de
Cante Jondo de 1922 en Granada.”

José Maria Moreno Galvan imparte cuatro conferencias consecutivas durante 1958 en
Madrid bajo el titulo Lo espariol en el arte contempordneo. Estas conferencias quedan
inéditas y Martin Cabeza las transcribe, a partir de los originales, en su tesis doctoral
(2016: 374-437). Es en la primera, aludiendo a la “forma”, al “limo nutricio” de la
originalidad creadora y a una “universalidad” y “cultura nacional” en el contexto de
un “planteamiento exclusivamente plasticista”, donde hace referencia a Oteiza y al
uso que este hace de la “gréfica y luminosa palabra” con la que designa el resultado
estético de “lo jondo”. La declaracion constata que José Maria Moreno Galvan descu-
bre el uso de lo jondo en el &mbito del arte a través de Oteiza:

¢ Consulta a Martin Cabeza; e-mail del 23 de febrero de 2017.

7 Véase Garcia Lorca [1922] 1980b, [1922] 2013b, 2018 y Falla 1988, [1922] 2013a y [1922] 2013b. Al res-
pecto de la vinculacién entre Garcia Lorca y Oteiza imparti la comunicacion “;Federico Garcia Lorca en el
planteamiento estético de Jorge Oteiza sobre el «arte jondo»?” en el Congreso Internacional F. G. L.: Fla-
menco Garcia Lorca - REUNION, el 21/10/2025, en el Centro Federico Garcia Lorca de Granada, proyecto
comisariado por Pedro G. Romero.
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Si la concrecidén en la forma es la condicion que exige la unidad esencial del
espiritu de Europa para ser admitido en su complejo, la reminiscencia original
es la condicidén que pone en juego la cultura nacional del artista para formar
parte del mismo. Diria, pues, que la convivencia de la universalidad con la na-
cionalidad del arte no es, como piensan exclusivamente los universalistas, un
estatus, sino un contrato. Este limo nutricio, esta reminiscencia original, esta
condicién indeclinable, es lo que un gran espanol, el escultor Jorge Oteiza, ad-
vertia siempre con solapada injerencia en toda obra del planteamiento exclusi-
vamente plasticista. Y la llamaba con esta gréfica y luminosa palabra: lo jondo.
Ya nos volveremos a encontrar con ella en la préxima conferencia. (Martin Ca-
beza 2016: 388)

En la resefia que José Marfa Moreno Galvan hace en la revista Mundo Hispdnico de la
victoria de Oteiza en la categoria de Escultura en la Bienal de Sdo Paulo de 1957, es
decir, un afo antes de impartir estas conferencias, menciona las dos publicaciones de
Oteiza que se vienen refiriendo (1944 y 1952). Curiosamente, y a proposito del fla-
menco, en la portada de la revista en la que se publica la reseiia, se reproduce una
fotografia de Antonio ‘El Bailarin’ y Pastora Imperio.

Hace algun tiempo ¢l [Oteiza] dej6 entre muchos de nosotros la semilla de una
inquietud de América con su libro sobre la estatuaria megalitica de San Agustin
en Colombia. En 1944, desde la misma Colombia, escribié la Carta a los artistas
de América para [sic] el arte nuevo en la post-guerra,® al que habrd que recurrir
siempre que se trate de buscar unos antecedentes a la verdadera interpretacion del
arte americano. Pero, sobre todo, fue en América donde él intuyd, en contacto con
la estatuaria mitica, la necesidad de hacer de la estatua, de hacer de la escultura, el
mito totalizador de todos los afanes del tiempo en que se vive. (FH-1303: 65)

De “Carta a los artistas de América” e Interpretacion estética de la estatuaria megali-
tica americana pueden extraerse algunos fragmentos que podrian considerarse fuen-
tes para las palabras de José Maria Moreno Galvan. Por ejemplo, dice Oteiza: “El ar-
tista concentra asi en su obra la actuacién anénima de un pueblo, y es a la vez, la

», «

denuncia terrible del grado universal de una cultura”; “los mitos internacionales, que

», o«

podemos llamar americanos, del nuevo clasicismo”; “Pero quiza sepa ya y lo cuente
dénde pesan mas unas piedras, plastica y espiritualmente, y cudndo ese peso sube y
debe subir hasta la cabeza de las estatuas y por qué sucede.”; “Estado plastico, arte
simple, arte binario o, sencillamente, arte abstracto (todas las artes son plésticas)”; “el

arte jondo de esta cultura”; “la génesis de un nuevo arte mundial”; “Esta es la tarea
mundial de América y la tarea ‘americana’ de todo artista europeo. Pues hoy es el

8 El titulo exacto es “Carta a los artistas de América: Sobre el arte nuevo en la post-guerra” (Oteiza 1944).
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turno de todos o ya no podra serlo para nadie” (Oteiza 1944: 76, 84 y 1952: 47, 55, 79,
95, 155). Si se cotejan, parece evidente que las palabras de José Maria Moreno Galvan
estan impregnadas de los planteamientos, y terminologia, precedentes de Oteiza en
estos textos.

La relacién entre Oteiza y José Maria Moreno Galvan se extiende a lo largo de sus
vidas. Esto se corrobora en el archivo de Oteiza, donde se conservan abundantes do-
cumentos de José Maria Moreno Galvéan: cuarenta y seis articulos (algunos repetidos);
dos cartas; y, tres borradores. Entre los articulos destacan los dedicados a Oteiza, pu-
blicados en diversas revistas, especialmente en la revista Triunfo: “Oteiza: Por José
Maria Moreno Galvan” (FH-106), “Jorge Oteiza: Primer premio de escultura en la
Bienal de Sdo Paulo” (FH-1303), “Oteiza” (FH-4409) y “Dos grandes creadores del
arte moderno: Oteiza y Tapies” (FH-5014). En este ultimo, de 1974, José Maria Mo-
reno Galvan declara la deuda intelectual que contrae con Oteiza:

Cualquiera que le haya dedicado una atencién minima a mis escritos —en estas
o0 en otras paginas—, sabe cudn reiterado es mi reconocimiento de la deuda que
con este hombre —uno de los escultores fundamentales del siglo Xx- tengo yo
contraida. A él le debo, en la medida que supone aprovecharla, una clarificacién
en la mirada que yo podia depositar sobre pinturas, esculturas y hasta sobre la
vida. Y le debo mas: le debo la nocién de una conducta. Porque lo que él nos
daba a los que tuvimos la suerte de frecuentarlo en afios decisivos, no eran s6lo
palabras: era pan. (FH-5014: 31)

También trata sobre Oteiza en el articulo “Escultores vascos”, que escribe con motivo
de la exposicion Cinco escultores vascos en la Galeria Skira de Madrid, de febrero de
1973, con obras de Oteiza, Remigio Mendiburu, Eduardo Chillida, Néstor Basterre-
txea y Ricardo Ugarte (FB-3224). En este texto José Maria Moreno Galvan declara que
conoce a Oteiza en 1951 y destaca su bagaje americano para cuando se instala en Ma-
drid, advirtiendo la aclaracion pendiente que tiene sobre su vinculacién con Alberto
Sédnchez -de quien Oteiza es seguidor durante la Segunda Republica, en Madrid-,’
para desligarlo de Henry Moore y resaltar la originalidad de su creacidn.

El primero del que tuvimos noticia fue Jorge Oteiza. Lleg6 hasta nosotros, proce-
dente de América, en los Gltimos “afios cuarenta” o en los primeros “afios cin-
cuenta”® —yo le conoci en el 51-. Algunos afios de aventurera vida americana le

o Respecto de Oteiza y Sdnchez véase FB-9238, FB-11590, FD-3138, FD-3643, FD-18168, FD-18760; Moya
2010; Sanmartin 2006: 48-49; Pavo Cuadrado 2020: 95-99.
19 Oteiza llega a Espafia de Suramérica, donde vive y trabaja en diversos paises desde 1935, en 1948.

Pavo Cuadrado, JORGE OTEIZA Y LOS HERMANOS MORENO GALVAN, 93-123



102 ANO XXII | OTONO-INVIERNO 2026

habian puesto en contacto con las aborigenes culturas de aquel continente, y pro-
cedentes de ellas trafa una dimensién mitoldgica incrustada en el idioma nuevo
de la escultura. Pero es que eso, la difusién y la imposicion del nuevo idioma de la
escultura, del arte, era en aquellos afios una tarea primordial y fundamental. Esa
tarea la cumpli6 aqui entonces Jorge Oteiza con pasion desbordante, y fue credn-
dose una estela de alumnos que iban recogiendo su leccién permanente, eso que
él iba abandonando prodigamente en didlogos iluminados y en discusiones ardo-
rosas. De ese tiempo de Oteiza en Madrid puedo hablar con cierta propiedad, por-
que yo mismo fui uno de sus discipulos, en la parte que a mi me tocaba, y puedo
decir que su leccion permanece viva en mi, sin posible revision. [...] Pero lo mas
peculiar del estilo y del pensamiento de Oteiza, ya desde entonces, era una idea
que, parodidndola hasta lo insensato, podria resumirse asi: «No hay mds origina-
lidad que la que procede de un origen. No hay mas escultura valida que la que
procede de una cultura». Oteiza es vasco, como sabemos: de Orio. Y toda su es-
cultura —toda: la de entonces y la de después- se ha hecho siempre responsable de
esa cultura y de ese origen. (FH-4437: 36-37)

Entre los articulos que Oteiza conserva de José Maria Moreno Galvan destaca, vincu-
lado al flamenco, el dedicado a Menese. El cantaor forma parte del grupo de jévenes
flamencos que consolidan una generacién durante los tltimos afios del franquismo,
la transicién y los primeros de la democracia en Espaiia, evolucionando las formas del
cante, del toque y del baile. Esta generacion se corresponde con los movimientos mu-
sicales coetdneos que se gestan en otros territorios espafioles y que parten de sus res-
pectivas musicas populares, como en el caso del contexto vasco sucede con Ez Dok
Amairu, creado en 1965, que Oteiza bautiza a partir de una leyenda recogida por Re-
surreccion Maria de Azkue, en Ermua, Vizcaya. En el grupo andaluz de flamencos
destacan Menese, pero también Enrique Morente, Paco de Lucia, Camaroén de la Isla,
Juan Pefia “El Lebrijano”, Carmen Linares, Manolo Sanltcar, Cristina Hoyos, Anto-
nio Gades o Manuel Gerena —este ultimo, también de La Puebla de Cazalla—-. Menese
supone a este movimiento una de las vertientes mas explicitamente reivindicativas, al
mismo tiempo que recupera estilos en desuso y produce una sonoridad para el cante
que se identifica con lo jondo o la hondura (Garcia Gémez 2017). Forma tandem con
el poeta y pintor Francisco Moreno Galvan, hermano de José Maria, escritor de las
coplas que Menese interpreta y sirven a ambos para hacer denuncia social (Moreno
Galvan 2015, Martin Cabeza 2018).

Oteiza conserva el articulo “Cantes de José Menese en la Galeria Aele, de Madrid” de
José Maria Moreno Galvan, publicado en 1976, comentado y subrayado, dedicado a
la presentacion del disco La palabra: “Se trata de una galeria de arte moderno, es decir,
como piensa el propio Menese, de «arte jondo», porque como me dijo en una ocasién
frente a reproducciones de [Antoni] Tapies y de [Antonio] Saura... «...Yo no entiendo
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de esto, pero esto debe ser como ‘lo jondo’ de la pintura»” (FH-2322: 55). José Maria
Moreno Galvan se sirve en diversas ocasiones de lo jondo para referir una actuacion
en la que Menese interpreta distintos estilos a la guitarra de Enrique de Melchor: “En-
rique es, nada menos, hijo de Melchor de Marchena, que tiene en su padre al mejor
de los maestros posibles de la guitarra jonda y flamenca” (FH-2322: 56). Presenta al
cantaor y al tocaor como oriundos “de la geografia del cante jondo mas estricta de
Sevilla”, siendo el guitarrista nacido en Marchena. Cuando trata sobre la singularidad
de la jondura, la desliga del virtuosismo: “Porque la «jondura» de lo jondo no consiste
en sacar la voz del virtuoso, sino al contrario, la voz dura y dificil de los hombres”
(FH-2322: 56). Menese y Melchor “pusieron la reunién en el tono «jondo» que se
pretendia”, una “reunién del «cante jondo»” en la que José Maria Moreno Galvan
destaca la libertad (FH-2322: 56).

No se han localizado datos que permitan saber si Oteiza y Menese llegan a conocerse
personalmente, o si llega a escucharlo, aunque Menese vive en Madrid y acta con
repercusién en el agitado contexto universitario y social del momento, pareciendo
probable que a través de los hermanos Moreno Galvan pudiera, al menos, haber te-
nido noticia de la revolucién que estd suponiendo para el cante desde el compromiso
politico que ejerce a través de las letras de Francisco Moreno Galvan. Lo sintetiza en
el ambiente de la época José Manuel Gamboa recogiendo, ademds, unas declaraciones
de Caballero Bonald:

Lavoz de José Menese serd la unica en hacer retumbar las paredes y las conciencias
universitarias. Descubierto por Francisco Moreno Galvén, que le animo a insta-
larse en Madrid, sera protegido por algunos de los més destacados miembros de
la cultura contracultural militante de izquierdas. Infatigable serd José Menese a la
hora de acudir a foros universitarios donde era requerido. Su compadre José Ma-
nuel Caballero Bonald habla de los hermanos Moreno Galvéan: «Yo conoci a José
Maria y a Francisco Moreno Galvan hace ya muchos afios. Debid ser a finales de
los cuarenta, en Sevilla. Hemos vivido juntos muchas aventuras humanas, muchas
clandestinidades, muchas opresiones, y muchas alegrias también; una nutrida
amalgama de fortunas y adversidades. Desde la casi inmediata posguerra en Sevi-
lla hasta hoy mismo, pasando por las dificiles andanzas madrilefias, nuestra his-
toria comun ha dado muchos bandazos. Incluso comparti con José Maria una
celda en la cdrcel de Carabanchel, lo cual me llena de orgullo. José Maria Moreno
Galvén fue un ejemplo magnifico de critico, de historiador social del arte. Y Fran-
cisco ha sido siempre un maestro de amigos, y un maestro de pintores y de gente
conocedora del flamenco». (Gamboa 2011: 41)
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En el libro enciclopédico de entrevistas que Miguel Pelay Orozco dedica a Oteiza, el
escultor hace referencia a “un par de nombres, perfectamente enterados” que reco-
noce entre los criticos de arte, refiriendo a Vicente Aguilera Cerni, Simén Marchan
Fiz, Juan Daniel Fullaondo y José Maria Moreno Galvan. A este ultimo dedica elogio-
sas palabras que contienen un guifio al Humano, demasiado humano de Friedrich
Nietzsche ([1878] 1985):" «Y he tenido una gran amistad con [José Maria] Moreno
Galvan, muy humano, demasiado humano...» (Pelay Orozco 1979: 482). Esta amistad
la corroboran las cartas FD-1347 y FD-9324 y los borradores de articulos o entrevistas
que José Maria Moreno Galvan envia a Oteiza, siempre con palabras de admiracién y
afecto, para su puntualizacion y posterior publicacién (FD-18923 y FD-22310).

En una carta de Oteiza a José Maria Moreno Galvan fechada en 1966, la Ginica que este
conserva, escrita con motivo de la propuesta de realizacién de un articulo monogra-
fico para la revista Triunfo, le traslada unas palabras donde le hace constar el fracaso
de todos sus proyectos: fracasos que, mas alld de engrosar su conocido ‘curriculum de
fracasos’ (en tanto que artista tardo-Moderno los comprende como victorias por no
cumplir las utopias que plantean), concibe también como el fracaso politico del arte
contempordneo:

A [JOSE MARIA] MORENO GALVAN. Querido amigo, me dijiste en Madrid que ve-
nias al Pais Vasco para entrevistarnos a [Eduardo] Chillida y a mi para [la re-
vista] TRIUNFO.'? [...] El taller de escultura lo cerré en 1958, esto lo sabias.!* No
tengo nada que mostrarte de escultura. Buscame en otras formas de comunica-
cién, como el cine, en las que he querido expresarme y tampoco me encontrards.
Butiscame en la Escuela de Arte Contempordneo, de San Sebastidn o en nuestra
Escuela regional de cine o en nuestro Instituto Internacional de Investigaciones
estéticas comparadas, o en nuestra Escuela piloto de arquitectura o en nuestra
Universidad infantil piloto y como ninguna de estas fundaciones propuestas por

! Este titulo no se conserva en la biblioteca de Oteiza.

'2José Maria parece querer dedicar articulos equivalentes y paralelos a ambos escultores, y al afio siguiente,
en 1967, en la revista Triunfo, dedica en abril un articulo a Chillida (Moreno Galvdn 1967) y en mayo a
Oteiza (FH-106). Este tltimo no conserva el articulo de José Maria dedicado a Chillida, pero si conserva
dos articulos posteriores que dedica a Chillida publicados en Triunfo (FH-1140; FH-2477).

13 La fecha, 1958, responde a la de la serie de Cajas Vacias, a la que sigue, en 1959, una serie de cierre de
esta via experimental que denomina Cajas metafisicas, y en 1960 declara su conclusion experimental. En
consecuencia, la fecha indicada para el abandono de la escultura suele oscilar entre los afios referidos. De-
clara Oteiza: “Digo, por esto, que con una mano me he sefialado el lugar de la vida y con la otra he cerrado
la puerta de mi taller”; “Mi abandono de la escultura, consecuente con la logica de mis ideas resultantes del
proceso mismo de la experimentacién, como responsabilizacién final, ética, social, del artista, lo cumpli
ciertamente hasta el sacrificio de mi propio taller”. (Oteiza 1963: s/p [“Artesania y exposiciones”, en “Indice
epilogal” y “Nota de la segunda edicién”]). Al respecto puede verse Oteiza 1960a y 1960b.
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nosotros existen, no me encontraras. Pero no me busques en mi taller de escul-
tura. [...] Buscame en otros artistas mas jovenes porque ya es hora de que un
artista viejo, responsable y tenaz como yo haya salido de mi y viva ya de algiun
otro modo mejor en los demas. No me encontrards tampoco. No he dejado
nada. En el paisaje de Aguifa podrés fotografiar una estela funeraria al Padre
Donosti, es de 1954. Y el sitio vacio de mis Apdstoles en la Basilica de Ardnzazu,
dos veces vacio, dos veces prohibido, en 1953 y en 1964."* El monumento vacio
a la libertad, vacio como solucién integradora del hombre politico con la arqui-
tectura y el paisaje, de Montevideo, ganado internacionalmente en 1959 con el
arquitecto [Roberto] Puig, y sin hacer. Ni se hizo la estela funeraria a [Jests de]
Galindez en la calle que le dedic6 Montevideo en aquellos dias, por cobardia de
los vascos residentes en aquel pais. La Estela funeraria a César Vallejo, se coloco
en Lima, en 1960, pero no tengo fotografias. Te dejo la de la maqueta si te sirve.
El monumento de los rios vascos al Bidasoa, en homenaje a [Pio] Baroja, esta
sin hacer. (FD-16796)

Mas alla del pesimismo, o por el tesén de José Maria Moreno Galvan, un aiio después
se publica el articulo en la revista Triunfo (véase fig. 1), con abundantes fotografias de
Gigi Corbetta, que registran algunos de los hitos creadores de Oteiza mencionados en
su carta: desde su taller, entonces en Iran, hasta la Estela al Padre Donostia, en Aguifia
(FH-106).

1.2. Jorge Oteiza y Francisco Moreno Galvin

A partir de los primeros afios de la década de 1950, el conocimiento que Francisco
Moreno Galvan tiene de Oteiza influye en su concepcion del arte y practica artistica.

Oteiza realiza en 1953 una cabeza modelada en barro y pasada a yeso titulada Retrato de
Moreno Galvin.”® En torno a 1973 esta cabeza es pasada a bronce, realizdndose al menos
cinco copias, y encontrandose el original en yeso en paradero desconocido —probable-
mente destruido para la fundicidon-. En la base de estas copias Oteiza redacta dedicatorias
a puntero laser que confirman que el retratado es Francisco (literalmente escribe “PACO”)
y que el retrato estd realizado en 1953 en Ardnzazu: “PACO MORENO GALVAN EN ARANZAZU
1953 OTEITZA”; “PACO MORENO GALVAN EL 53 ARANZAZU OTEIZA” (Badiola 2016: 258).

!4 Este proyecto, que se desarrolla entre 1950 y 1969, en la fecha de redaccion de la carta, estd sin concluir
(Martin Martin 2016).
15 Es el titulo que se establece en Badiola 2016: 258. En otras publicaciones se indica con ligeras variantes.
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Francisco Moreno Galvan viaja a la Basilica de Aranzazu en 1953, junto a los escultores
Eduardo Carretero o Néstor Basterretxea, este ultimo seleccionado para realizar las pin-
turas de la cripta.’® Es la fecha en la que Oteiza se encuentra inmerso en el estudio y
realizacion de la imagineria para la fachada de la basilica de Aranzazu, trabajando en un
taller anexo en las inmediaciones. Elabora, en este momento, estudios de cabezas para
los apostoles, realizando retratos de quienes pasan por alli y que le sirven como ensayo
para las conclusiones que aplica en las cabezas del apostolario. En esta fecha realiza:
Cabeza de Fraile | Retrato del padre Eulate; Retrato de Itziar; Retrato de Carlos Pascual
de Lara; Franciscano; o Retrato de Cristino Mallo (Badiola 2016: 258-263). Oteiza co-
mienza a aplicar en las cabezas la figura geométrica del hiperboloide:

En estos retratos, el hiperboloide constituye la unidad estructural, respetada en
mayor medida en algunos ejemplos, como los retratos de Cristino Mallo (1953)"’
y Pascual de Lara (1953)'® y enmascarada por los apuntes fisonémicos en otros
([el de Francisco] Moreno Galvan, 1953), para culminar en los impresionantes
estudios de cabeza para los Apéstoles de Ardnzazu. (Alvarez 2003: 105)

Oteiza da noticia del modo en el que crea Retrato de Moreno Galvdn: “Un retrato casi
repentinamente del pintor [Francisco] Moreno Galvén, que vino a Ardnzazu, 1953, in-
tegrado en el grupo de Néstor Basterretxea” (Pelay Orozco 1979: 299). Una de las copias
en bronce de esta obra se encuentra en el Museo de Arte Contemporaneo José Maria
Moreno Galvan, de La Puebla de Cazalla (véase fig. 2). Este ejemplar no estaba locali-
zado, y por tanto inventariado, en el Centro de Estudios de la Fundacién Museo Jorge
Oteiza, y en consecuencia tampoco es referido en el Catdlogo razonado de escultura de
Oteiza, publicado en 2016." La copia en bronce es regalada por Oteiza a los hermanos
Moreno Galvan en una fecha sin precisar posterior a 1973, en la que se funde. La ins-
cripcidn, a puntero laser, da cuenta del afecto que siente por el critico y el pintor, reme-
morando su amistad y el paso de Francisco Moreno Galvan por Aranzazu, incluyendo
un “BIOTZEZ” [sic]*® que en euskera significa de corazén. En la dedicatoria se lee: “PARA

16 Se trata de un primer proyecto que es borrado y realizado afios més tarde a partir de un segundo proyecto.
17 Retrato de Cristino Mallo se fecha posteriormente realizado en 1951 (Badiola 2016: 134-136).

18 Retrato de Carlos Pascual de Lara se fecha posteriormente realizado en 1954 (Badiola 2016: 260).

' Tengo constancia de esta copia en bronce en los afios de trabajo de mi tesis doctoral. Es en febrero de 2017
cuando inicio el contacto con algunos de los responsables del Museo de Arte Contemporaneo José Maria Mo-
reno Galvan y son estos quienes me informan al respecto. Traslado la informacién a la Fundacién Museo Jorge
Oteiza y se guarda para ser subsanada en futuras ediciones del Catdlogo razonado de escultura de Oteiza. Las
cuatro copias catalogadas pertenecen: tres a la coleccion personal de Oteiza, hoy parte de los fondos de la
Fundacién Museo Jorge Oteiza; y la cuarta a la coleccion de Kutxa en San Sebastian (Badiola 2016: 258).

» Oteiza lo escribe sin h, redacténdose el término corazén en euskera actual bihotz, que literalmente podria
traducirse como dos (bi) voces o sonidos (ahots), lo que remite al sonido natural del corazén latiendo.
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]OSE MARIA Y PACO, EL 53 EN ARANZAZU. NUESTRA VIEJA AMISTAD. BIOTZEZ. OTEIZA”. Tras
el fallecimiento de Francisco Moreno Galvan, en 1999, en 2013 la obra pasa a formar
parte de los fondos del Museo de Arte Contemporaneo José Maria Moreno Galvan.

La pieza de Jorge Oteiza estd en el Museo de Arte Contemporaneo José Maria
Moreno Galvan, dependiente del Ayuntamiento de La Puebla de Cazalla. Es
propiedad del ayuntamiento desde 2013, pues entonces compramos a Elisa Mo-
reno Galvéan, hermana de Francisco y su heredera, un lote de obras de la colec-
ci6n particular de la familia, entre ellas, la pieza en cuestién. En cuanto al origen,
la cabeza fue un regalo de Jorge Oteiza a Francisco Moreno Galvan. Desde en-
tonces estuvo en casa de Elisa Moreno Galvén. Tras el proceso de compra pasé
a formar parte de la coleccién del Museo y actualmente estd expuesta en la Sala
Francisco Moreno Galvan del mismo. En cuanto al titulo, en nuestro inventario
aparece como «Cabeza de Francisco Moreno Galvan».?!

José Maria Moreno Galvan declara respecto de Oteiza:

Yo sé muy bien que es més lo que admiro a Jorge Oteiza que lo que lo comprendo. Cuando
veo su escultura, un desconocido impulso me conduce hasta instalar en ella mi apetencia de
forma. Siento que la sé habitar, pero algo me dice que desconozco su secreto. (1957: 42)

Desde la primera Reunién de Cante Jondo de La Puebla de Cazalla, celebrada en 1967, hasta la
fecha del fallecimiento de Francisco Moreno Galvan, en 1999, es este quien realiza la imagen del
cartel del concurso, utilizindose en fechas posteriores sus pinturas para la imagen del cartel (Mar-
tin Cabeza 2018; Rivero y Martin Cabeza 2018).>> Martin Cabeza advierte que el influjo que
Oteiza ejerce sobre Francisco Moreno Galvan trasciende a la primera Reunién de Cante Jondo.

En esos afos 50 José Marfa y Francisco hacen una transicién ideoldgica y estética. El re-
ferente estético de Francisco Moreno Galvan en esa primera época es Daniel Vazquez
Diaz, pero muchas de esas cosas cambian después del encuentro con Jorge Oteiza.??

2! Consulta a Rivero Gémez, responsable de la Concejalia de Cultura de Puebla de Cazalla y coordinador
del Museo de Arte Contempordneo José Maria Moreno Galvan; e-mail del 6 de febrero de 2017.

%2 En relacion con la imagen de un evento flamenco, un escultor vasco que realiza el cartel del Festival Inter-
nacional del Cante de las Minas de La Union es Eduardo Chillida, en 1994, mediante la gravitacion Mineros
en La Unién (Sdez 2001: 284-293 y Archivo Museo Chillida Leku - Fundacién Chillida Belzunce, Ref.:
1994.015). En otras ediciones lo realizan otros artistas, como Antoni Tapies, Antonio Saura, Martin Chirino,
Eduardo Arroyo o Miquel Barcelé. También Tapies se sirve del cante jondo en sus escritos sobre arte (Tapies
1971), Barceld realiza portadas de discos para Camarén de la Isla o Rancapino (De la Isla 1992 y Rancapino
1995), y Tapies, Saura, Barcelé y Romero disefian carteles para la Bienal de Flamenco de Sevilla.

» Consulta a Martin Cabeza; e-mail del 24 de febrero de 2017.
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En la escenografia de la primera Reunién de Cante Jondo destacan dos planchas cua-
dradas y blancas que evocan la unidad Malévich, con la que Oteiza opera experimen-
talmente en la estatua que realiza durante los ltimos afios de su Propdsito experimen-
tal, partiendo del constructivismo ruso* y particularmente de las obras mdas conclu-
sivas de Kazimir Malévich, Cuadrado negro sobre fondo blanco, de 1913,y en concreto,
Cuadrado blanco sobre fondo blanco, de 1918.% La escenografia de la Reunién de Cante
Jondo remite a la segunda pintura, Cuadrado blanco sobre fondo blanco, mezclandose este su-
prematismo con elementos del costumbrismo andaluz (véase fig. 3).

En 1967 se hace en La Puebla de Cazalla la primera Reunion de Cante Jondo. Se trata de un
festival flamenco que, en realidad, tiene poco que ver con los festivales que se hacfan por los
alrededores. El escenario son dos planchas de madera blancas, una mayor y otra més pe-
quefia retranqueada, con tres faroles antiguos de hierro fundido. Fuera del escenario una
especie de marana de faroles colgantes. Esa escenografia bebe directamente de la estética de
Jorge Oteiza, puesto que nada tiene que ver con ninguna representacién andaluza. Las con-
cepciones sobre lo popular y lo jondo en la obra de Jorge Oteiza, de alguna manera, se ma-
terializan desde finales de los afios sesenta y setenta en determinadas actuaciones escénicas
y arquitectonicas de La Puebla de Cazalla, y en la influencia de Jorge Oteiza, tedrica en José
Maria Moreno Galvan y practica en Francisco Moreno Galvan.?®

Parece evidente, por tanto, el influjo estético que Oteiza ejerce sobre Francisco Mo-
reno Galvan, mas alld del afecto personal que mutuamente se profesan.

1.3. Jorge Oteiza y Manuel Moreno (a modo de anexo)

También Manuel Moreno es de La Puebla de Cazalla, cantero, tallista y sacador de
puntos, con quien Oteiza trabaja en Madrid, en Ardnzazu y en Irtn, presentandoselo
Eduardo Carretero. Manuel Moreno se reencuentra con los hermanos Moreno Gal-
van, a quienes conoce desde la nifiez, al viajar a Madrid. Aunque no se tiene noticia
de las referencias que, podria suponerse, Manuel Moreno pudiera haber ofrecido a
Oteiza, podria especularse que, mediante conversaciones personales, aludiera a ambos
hermanos o a cuestiones vinculadas al flamenco.

* Sobre el constructivismo ruso y su relacion con el constructivismo vasco véase Oteiza 1988: 44-51.

* Respecto de Oteiza y Malévich, véase Larrabaster Lezamiz 2015. Respecto de la obra de Oteiza en esta fase experi-
mental, véase Oteiza 1957 y Badiola 1988 y 2016: vol. 2. A propdsito del flamenco y la unidad Malévich puede verse
un ensayo visual de Romero donde pone en relacion la portada de una revista en la que aparece una bailaora —en
plena guerra civil, 1937- con unos “lunares” cuadrados de color negro sobre traje blanco y la portada de Existe Dios
al Noroeste de Oteiza (1990a) que también incluye una unidad Malévich (Romero 2014: 124-125).

26 Consulta a Martin Cabeza; e-mail del 23 de febrero de 2017.
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Fig. 1. Articulo de José Maria Moreno Galvan dedicado a Oteiza en el n° 260
de la revista Triunfo (1967b: 34-39 y 41).

Fig. 2. Retrato de Moreno Galvdn (1953-1973) de Oteiza. Copia en bronce de 1973 a partir de
original en yeso de 1953. Museo de Arte Contemporaneo “José Maria Moreno Galvan”,
Sevilla. Imagenes: Archivo de Martin Cabeza y http://macmorenogalvan.pueblacazalla.com/
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Las experiencias de Manuel Moreno con Oteiza, particularmente a partir de las repro-
ducciones de unos bocetos de cabezas de apdstoles en torno a 1953, resultan conflic-
tivas. A pesar de esta circunstancia, Oteiza vuelve a solicitar su ayuda al retomar el
proyecto de Aranzazu, en 1964 y 1968, tras ser censurado por el Vaticano y tras ser
abandonados los catorce apdstoles (porque no son doce), en el estado en el que que-
dan en el proceso de produccién, en la cuneta de la carretera que sube al santuario,
sirviendo durante quince aflos como abrevadero para las bestias. En la primera oca-
sion en la que Oteiza retoma el proyecto, en 1964, contrata a Manuel Moreno para la
realizacién de su apostolario de Aranzazu. El contrato, firmado por ambos, y proba-
blemente redactado por Oteiza, dice:

Creemos que este contrato representa claramente el momento en que nos en-
contramos frente a la responsabilidad que estamos contrayendo frente a Aran-
zazu, cada uno de nosotros y dentro de la armonia y la amistad con las que
siempre hemos colaborado y seguiremos trabajando. / EL ESCULTOR JORGE DE
OTEIZA [y] EL SACADOR DE PUNTOS MANOLO MORENO. (FD-8397)

Aunque Oteiza baraja, durante todos los ailos de desarrollo del proyecto, distintos tipos
de resolucién y formulacién para la imagen mariana de la fachada de la basilica, final-
mente decide que esta sea una Piedad y dejar el muro limpio (a diferencia de cémo lo
plantea en el proyecto original, mas barroco) (Martin Martin 2016). Es también Manuel
Moreno quien ejecuta, en 1968, la talla de la Piedad, igualmente referida por Oteiza
como Madre con hijo muerto, que se coloca en lo alto de la fachada de la basilica.

Se puede traer a colacién que el hijo muerto de esa Madre, en lo alto de la fachada de
Aranzazu, es, por parte de Oteiza, un homenaje a Txabi Etxebarrieta, militante de Eus-
kadi ta Askatasuna (ETA), cuando ETA es, en sus comienzos, una escisiéon de las juven-
tudes del Partido Nacionalista Vasco (PNV), que con los afios se convierte en una banda
terrorista. Etxebarrieta es el primero en cometer un asesinato y el primero en ser asesi-
nado por un Guardia Civil, en ambos casos el mismo dia de junio de 1968. En ese mo-
mento, Etxebarrieta colabora con Oteiza en la redaccién de un manifiesto para el rena-
cimiento del arte vasco y su asesinato le sobrecoge.”” Por tanto, lo que esa Madre tendria
a sus pies, simbdlicamente, seria el hijo asesinado del Pueblo Vasco, o en palabras de
Oteiza, “el primero de nuestra Resistencia tltima...” (Pelay Orozco 1979: 516), a modo
de Cristo desclavado. Comenta Oteiza respecto de los acontecimientos:

%7 Oteiza conserva dos cartas de Etxebarrieta: FD-1832; FD-1833.
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Preparaba Txabi Etxebarrieta un estudio-manifiesto para los artistas e intelectua-
les vascos y quiso consultarme y discutirlo conmigo, yo estaba en Irtin, habia de-
cidido subir en noviembre a Ardnzazu para terminar mis esculturas del frente de
la basilica. Pero tuve que ir a Madrid, habia algiin inconveniente con mi libro de
Alfaguara.®® Seria[n] también los problemas del sacador de puntos [Manuel Mo-
reno] que habia trabajado conmigo y que tenia que contratar para Ardnzazu. Y
alli fue que me golped la noticia de su muerte, el 7 de junio, sacrificado, en Benta-
aundi [sic].?” Con la fotografia muy borrosa del periddico y como muy distinto,
entre las manos, no podia entender que para siempre lo habiamos perdido, todos
lo habiamos perdido. Cuando subo el 1 de noviembre a Ardnzazu, ya he decidido
que pondré en lo alto del Muro, el Hijo muerto, a los pies de la Madre, que estara
mirando, clamando al cielo, hablando, no sé... (Pelay Orozco 1979: 588)

Oteiza se involucra en la gestacion de lo que se consolidard como Fuskadi Ta Askatasuna (ETA),
para ejercer una lucha social antifranquista, y fundamentalmente cultural, en el contexto vasco.
Siendo esto asi, también lo es que, con el tiempo, su denuncia sobre la violencia armada de ETA es
inapelable: “Decir Todo o Nada, como estos mismos etarroides y demds, que estin desviados:
«Euskadi sozialista!, Euskal Independentzial® {Todo o Nadal». No sedis imbéciles, que estais
arruinando en pais, hombre... {Un poco de inteligencial” (FD-9891). Ademas, Oteiza quiere ho-
menajear a Etxebarrieta colocando su Par moévil, de la serie de la desocupacion de la esfera, en el
lugar en el que es asesinado. En el quinto y altimo prdlogo de su libro Quosque tandem...!, trata
sobre este proyecto, precisando, al mismo tiempo, que propondria ademds un reconocimiento
para el Guardia Civil asesinado:

...yo esperaba colocar en Bentaundi [sic] cristianamente como una Cruz en mo-
vimiento mi Estela memoria a TXABI ETXEBARRIETA poeta idedlogo entrainable
compaiiero en nuestro FRENTE CULTURAL DE ARTISTAS VASCOS primer caido 1968
en nuestra resistencia al franquismo y sugeria en reconciliacion placa y una cruz
donde fue muerto guardia civil [...] se estd confundiendo ETA antifranquista con
este falso ETA identificado con este fanatico HB [Herri Batasuna] de pocas luces
que sobrevive de inutilidad y division de nuestros Partidos politicos y desorien-
tacién y atraso de nuestro pais sufriente blanda plafiidera paseante multitud.
(Oteiza 1993: s/p)

El gesto reconciliador con el que Oteiza trata de colmar la herida de ambas partes del co-
mienzo del conflicto vasco, no se encuentra tan lejos de algunas concepciones suyas vin-
culadas a lo jondo de esos afios, 80 y 90. Por ejemplo, en 1984, tras la muerte en la plaza

28 Se refiere a Fullaondo 1968.
» Benta Haundi o Benta Handi, en Tolosa.
* En espafiol: “jEuskadi socialista!, {Independencia vasca!”.
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de Pozoblanco del torero Francisco Rivera, “Paquirri”, y apoyandose en las pinturas pa-
rietales del paleolitico, aboga por enterrar juntos al toro y al toreo, para que lo que nazca
de esa tumba, de ese monumento funerario, sea un mito conjunto: es decir, un Mino-
tauro.*! Este planteamiento se aproxima a su deseo de querer conmemorar a ambos, ase-
sinados mutuamente. Como en la pintura del pozo de la cueva de Lascaux entiende que
sucede con el Mago y bisonte, que se matan juntos en un accidente de cualidades tauré-
macas,* y como propone con “Paquirri” y el toro de nombre Avispado, asi mismo parece
que sucede en su propuesta para Etxebarrieta y el Guardia Civil, de nombre José Pardines.

Oteiza dedica unas palabras a quien ejecuta la Piedad, o Madre con hijo muerto, Ma-
nuel Moreno, y sintetiza su experiencia:

El sacador de puntos, Manolo Moreno, que habia trabajado siempre conmigo en Madrid y
que contraté para Ardnzazu, copio las cabezas de los bocetos provisionales, por correr a su
aire y a su interés, me complicd el trabajo. Me causo grandes sufrimientos, fue desleal con-
migo y me sorprendié con su antivasquismo. Regresé a Madrid protestando de nosotros,
pero volvi6 pronto, sus hijos pequerios se han integrado y hablan euskera. Mucho me alegra
esto, pero no soy de los que perdonan facilmente. (Pelay Orozco 1979: 273)

Manuel Moreno trabaja ejecutando otras piezas del Propdsito experimental de Oteiza,
como puede comprobarse en una fotografia, en el Alabastro con médulos de luz, de
1956 (Badiola 2016: 451).%* También es autor de una réplica de la relevante obra en el
contexto vasco, denominada Mikeldi, idolo de la Segunda Edad del Hierro: una suerte
de verraco, con un disco entre las patas, aparecido en la zona de Durango, en Vizcaya,
y cuyo original se conserva en el Museo Vasco de Bilbao (véase fig. 4).

3 Puede verse el capitulo “2.8.29. LA TAUROMAQUIA COMO REVELACION DE MINOTAURO en la muerte de Fran-
cisco Rivera, “Paquirri”, por «un fallo en la técnica» y el «“me entierro contigo”» de su mujer, 1984” en
Pavo Cuadrado 2020: 371-378.

*2 Puede verse el capitulo “2.8.15. Fotografia del «torero desarmado» en Quousque tandem! o el fracaso de
la méscara estética y su triunfo en la pintura del mago «bisonteador vasco del Magdaleniense» y el bisonte
en la cueva de Lascaux, junto al «Dios de Trois Freres» danzante: «agoramaquia. v[er] TAUROMAQUIA EN
LASCAUX», 1963” en Pavo Cuadrado 2020: 320-324.

¥ Oteiza conserva fotografias de Alabastro con médulos de luz (FD-20300).
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Fig. 3. Cuadrado blanco sobre fondo blanco (1918) de Malévich, escenografia de la Reunion de

Cante Jondo de La Puebla de Cazalla y actuacion, con cantaor y tocaor, ante la escenografia.
Imagenes extraidas de: https://www.moma.org/ y archivo de Martin Cabeza.
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Fig. 4. Manuel Moreno trabajando en los apostoles para la fachada de la basilica de
Aranzazu, en Alabastro con médulos de luz (1956) de Oteiza y en la réplica de Mikeldi,
actualmente situada en la Calle de Mikeldi, en Durango.
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2. JORGE OTEIZA Y EL ARTE JONDO

Los asuntos tematicos que, desde la nifiez hasta la vejez, constatan un interés de Oteiza
por lo jondo, son tan abundantes como diversos (Pavo Cuadrado 2020). En dos de sus
libros hace uso de esta terminologia, “jondo” -significativamente en casi todas las
ocasiones con j (jondo) y no con h (hondo)-, hasta en veinte ocasiones (Oteiza 1952
y 1997; Pavo Cuadrado 2018), ademds de en manuscritos o anotaciones en articulos.

En la trayectoria de Oteiza, destacan dos sucesos condicionantes para la inclusién de
esta terminologia, “cante jondo”, “jondo” o “arte jondo”, en su pensamiento estético.
Los vive en Bogota, en la primavera de 1946, en paralelo a la redaccion de dos confe-
rencias que le invitan a impartir y en las que se presenta como “artista espaiiol”, lo
que resulta relevante para la cuestion.* Estas conferencias son “Pintura de Goya y
encuentro con el realismo metafisico del arte espafiol” (FD-11057; FD-11385) y “Del
estilo de Goya al realismo inmévil” (FD-11050; FD-23077). En la voragine de la re-
daccion de los manuscritos, dos sucesos determinantes afianzan el interés por lo
jondo, hasta el punto de incluir, por primera vez, en el primer caso mediante una
ampliacion redactada a mano a tltima hora antes de la lectura, alusiones a lo jondo.*

Uno de los sucesos es la actuacion de Concha Piquer en el Teatro Colén de Bogota, acom-
pafiada de un grupo de artistas flamencos (FB-17027; FH-5366). El otro es el descubri-
miento en vivo de la tauromaquia de Manuel Rodriguez, “Manolete”, a quien ve torear en
la Plaza de Toros de Bogota, seguramente en un mano a mano con Carlos Arruza
(DI00834a; FD-22333 (a); FD-22333 (b); FD-22333 (c); PRE-23.2; Oteiza 1997: 91-92).%¢

Mas alla de que (segtin mi consideracion) Oteiza no tenga un conocimiento profundo ni de
musica flamenca ni de lidia®” y de que (igualmente segtin mi consideracién) tampoco lo ne-

** “Ha querido, sin duda, la Direccién de Extension Cultural y Bellas Artes, para agregarle, simbé6licamente,

a las voces mds autorizadas que han hablado sobre [Francisco de] Goya, citar en la presencia de ustedes a
un artista espafol. Yo agradezco el honor de esta invitacién.” (FD-11050: 2)

% “Si seguimos la evolucion de la técnica del grabado de [Francisco de] Goya a [Pablo] Picasso y el arte de
los toros, la cancion, el baile: hallamos la misma correspondencia: cante jondo: musica falsa: [Francisco
Antonio Ebassun Martinez,] Martincho [flecha a] [Manuel Rodriguez,] Manolete.” (FD-11057: 49)

% Oteiza publica otra fotografia taurina (1963, ilustracién 15), que denomina “Torero desarmado por el
toro”, en su libro Quousque tandem...!, en el contexto de pinturas prehistoricas de bisontes y Guernica de
Picasso (Pavo Cuadrado 2020: 320-324; FD-24311).

7 A pesar de lo cual conserva diversos materiales sobre flamenco o tauromaquia, entre los que pueden
destacarse FB-198; FB-1300; FD-10634; FH-3331.
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cesite para su propdsito, ambas experiencias le sirven para advertir, en el marco de las con-
ferencias dedicadas a Francisco de Goya, una constante, que denomina “Realismo inmévil”
en el arte espariol y también en el universal, retrayéndose al megalitismo de América.

Este momento creador es lo que en su pensamiento estético refiere como “arte super-
real”, “superrealismo”, “realismo metafisico” o “realismo inmoévil”, resultado en
forma de una “Faena de lo inmévil” (Oteiza 1997: 91) —faena estética, o creadora en
arte, se entiende-: todo lo cual es equivalente a un arte jondo. Se trata de un resultado
del arte de unas cualidades plésticas y estéticas especificas, ineludible en el decurso de
todos los procesos de creacion, en todas las épocas y en todas las culturas, propio de
una situacién en la que la operacién creadora se tensiona, como factor determinante,
como en ningun otro momento, con la angustia, y que produce —enunciado por
Oteiza con deferencia a Goya- “Disparate creador” (Oteiza 1952 y 1997 y FB-408). En
definitiva, un resultado creador —“el mas emocionante”, declara Oteiza (1952: 72)-y
una categoria estética para el arte: el arte jondo.

Oteiza afirma en su libro Interpretacion estética de la estatuaria megalitica americana:

Puro cante jondo de esta cultura. La prueba de la originalidad de esta estatuaria
—de esta mitologia— es esta constante —en este periodo de Illumbe- y terrible
indecisién por fijar su aliado contra la serpiente. Vale decir, la decision heroica
por resolver la forma mental —el célculo estético- de su angustia existencial, su
comunion con Dios. (1952: 91)

Alude también a “La estatuaria jonda del btitho” (1952: 111). Y afirma: “Este debi ser
el espectaculo popular agustiniano, su fiesta jonda, lo que la tauromaquia para el pue-
blo espaiiol” (1952: 100). En su libro Goya mariana comenta respecto de “Manolete”:

Manolete: Faena de lo Inmévil. Cuando Manuel Rodriguez compone el mo-
mento en que puede quedar inmévil, es cuando todo alrededor de él cristaliza
para siempre. Mientras termina de cumplirse, rectilineamente, todo el pedazo o
el instante de esa perduracién inmdvil, es cuando mira al publico, como si él
mismo ya no hiciera falta, ya no estuviera. Espiritualmente, esa actitud personal
en el momento critico y central, es como la conciencia de que ese Instante, ven-
cedor, ya esta fuera de la Muerte.

Toda su presencia publica —en ese Instante- tiene la seriedad de lo eterno, la
mascara sagrada de los ritos universales contra la muerte. Lo auténtico del cante
jondo, precisamente, es ese instante religioso, esa brevedad que se hace eterna y
que no puede multiplicarse bajo ninguna concesion, sin perder su dificil unidad
estética, sin desintegrarse. (Oteiza 1997: 91)
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Los textos de ambos libros se gestan y desarrollan en estos afios, a partir de 1946, a
pesar de que se publican con posterioridad, en 1952 y 1997. Es en ambos donde se
retinen sus alusiones, de distintos modos, a lo jondo, sirviéndole la expresiéon para
aludir a resultados especificos de la creacion estética.

3. EL “ARTE JONDO” EN LA ESTETICA OBJETIVA DE JORGE OTEIZA

Oteiza desarrolla, dentro de lo que denomina Estética Objetiva (FD-11105),* dos herra-
mientas operativas que permiten localizar el resultado creador jondo en base a sus cua-
lidades estéticas. Una de ellas es la Ecuacién Estética Molecular o Ecuacién Existencial,
donde el resultado jondo es consecuencia de la primera sintesis estética, superreal, frente
al desorden natural surreal, en el devenir experimental. El resultado creador jondo surge
por colisién de los tres mundos ontoldgicos que establece como configuradores de la
obra de arte, o segin denomina, del Ser Estético, en una primera sintesis binaria de lo
plastico y en una segunda sintesis ternaria de lo estético (Oteiza 1952: 49-63, 1984: 44-
146 y 1997: 9-41, 97-99). La otra herramienta es una Ley de los cambios de los procesos
artisticos, igualmente universal y ciclica, en la que el arte jondo se localiza en la primera
fase de expresion, seguida de una fase de silenciamiento que concluye en una Nada re-
ceptiva (Oteiza 1984: 44-146, 1990b y 1990c).

Lo que en los momentos finales de los procesos artisticos es conclusion experimental
impresiva y silencio receptivo, se descubre como posibilidad en los momentos expresi-
vos de lo jondo, como grito posibilitante de una estabilizacién (dicho de otro modo, de
la invencién estética del mito), y una posterior proyecciéon publica de valores estéticos
(véase figs. 5y 6).

4. CONSIDERACIONES FINALES

Jorge Oteiza se relaciona con algunas de las figuras mas destacadas que desde la inte-
lectualidad, la literatura, la ejecucién, o incluso la pintura, renuevan el flamenco,
como son las tratadas, que destacan en su generacién por una actualizacién de la ma-
teria de lo jondo, reencantdndola, y efectuando una puesta al dia de esta “sustancia de
lo espaiiol” en base a las coordenadas estéticas de su tiempo.

* Es un planteamiento que viene pretendiendo desde la década de 1940 (Oteiza 1944).
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Fig. 5. Ley de los cambios segtin los distintos momentos creadores, en las fases consecu-
tivas de expresion (+) e impresion (-), donde se localiza el arte jondo en la fase
de expresion. (Grafico de elaboracién propia)
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Fig. 6. Ley de los cambios segtin las cadencias espacio-temporales. El arte jondo
se localiza en la fase de expresion. (Gréfico de elaboracion propia)
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La primera sospecha fue suponer que, estas figuras, referentes en asuntos de flamenco
para su generacion y las siguientes, lo hubiesen sido también para Oteiza, y que hu-
biesen ejercido un influjo para su interés y desarrollo, respecto de lo jondo, en el
marco de sus planteamientos estéticos.

Sin embargo, los resultados de la investigacién apuntan en sentido inverso, y esclare-
cen que el influjo respecto de lo jondo, y otros planteamientos estéticos, se producen
de modo opuesto: de Oteiza, vasco (guipuzcoano, de Orio), a los hermanos Moreno
Galvén, andaluces (sevillanos, de La Puebla de Cazalla).

Siendo esto paradéjico —o como poco curioso-, se trata de una suerte de influencia
celebrable, fundamentalmente si se atiende a los resultados, ya integrados en la histo-
ria del flamenco, con los que los hermanos Moreno Galvan contribuyen, en toda su
extension, a esta expresion musical, de origen popular, espaiiola, en el marco de la
evolucién que vive a lo largo del siglo XX.

Oteiza es, de este modo, el primer artista que hace del arte jondo una categoria esté-
tica para el arte.
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