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Es un hecho de sobra conocido
que el oculocentrismo, la pre-
ponderancia dada a los sentidos
telestésicos y la jerarquia de los
sentidos son topicos que atravie-
san de modo ubicuo la cultura
occidental. Con los seis ensayos
que constituyen El sentido olvi-
dado, Pablo Maurette (doctor en
Literatura Comparada, profesor
en la Universidad de Chicago)
viene a poner en cuestién,no el
peso de tales motivos discursivos
en nuestra cultura, sino la creen-
cia en que esto sea lo unico que
pueda decirse respecto del lugar
dado a los diferentes sentidos y a

sus perceptos asociados en las
tradiciones literarias y filosoficas
de las que el Occidente actual es
heredero. Esto es planteado desde
el inicio: en el prefacio (tras el
muy erudito prélogo de José
Emilio Burucda, que ofrece un
recorrido iconografico por imé-
genes que refieren a lo tactil), el
autor explica que el titulo elegido
para su obra es engafioso porque,
a pesar del vilipendio manifiesto
del que ha sido objeto el tacto a lo
largo de nuestra historia, nunca
fue olvidado, y da como primeros
ejemplos de ello el que el mismi-
simo Platéon y el cristianismo
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(campeones ambos del rechazo
por lo carnal) no encuentran otra
manera de poner en palabras el
encuentro con lo divino que la de
recurrir a imdgenes tactiles,
metaforas que denotan contacto
y corporalidad, y otras tantas
muestras de la imposibilidad de
olvidar al tacto.

En el primer capitulo —al que
dedicamos mas espacio por ser el
que desarrolla los principios de
inteligibilidad de Ia totalidad del
libro— Maurette presenta el con-
cepto de lo “héptico”, expresion
acufiada por Alois Riegl a fines
del siglo XIX para dar cuenta de
un tipo de sinestesia visual-tactil
mediante la cual, “gracias a un
banco de datos que recolectamos
desde que nacemos, podemos an-
ticipar la textura de las cosas sin
tocarlas”, como cuando vemos un
papel de lija y sabemos como re-
sultara al tacto. El autor explica
luego que el concepto de lo
héptico se amplié para incluir
otras formas de sensibilidad mas
alld del contacto de la epidermis
superficial o exterocepcion y la
relacién entre el tacto y la vista ya
descritos, afirmando que “la inte-
rocepcion (percepcion del interior
del cuerpo), la propiocepcion
(percepciéon del movimiento de
las distintas partes del cuerpo en
relacion de unas con otras y la

sensacién de equilibrio) y la ci-
nestesia (capacidad de moverse y
percepcion del movimiento) son
consideradas epifendmenos de lo
héptico”. Habria entonces algo
del orden de lo tactil en las sensa-
ciones internas (“en un retor-
tijon, en el latido del corazén, en
el dolor de cabeza”), esto es, en lo
que otros autores denominan
“qualias corporales”. La causa de
que estas sensaciones se asocien
con el tacto seria la identidad en-
tre la naturaleza de aquellas y la
de este ultimo, definible como
afectiva, entendiendo como afec-
tividad a la capacidad de ser mo-
dificado, movido, conmovido,
capacidad que es base y condi-
ciéon misma de posibilidad de la
sensacion externa e interna. Lo
héptico, dice el autor, es excep-
cional respecto de los otros senti-
dos porque, entre las varias razo-
nes enumeradas, forma parte de
la experiencia receptiva de cual-
quier tipo de percepto con el que
nos relacionemos estrechamente;
se trate de sonido, imagen o aro-
ma, habrd una respuesta héptica
ante el estimulo que nos con-
mueva, nos espante, nos aterrori-
ce... (esa actividad sensorial in-
terna  involucrada en la
experiencia perceptiva y estética a
la que Maurette refiere fue prefi-
gurada por autores como Moses
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Mendelssohn y mas tarde por
Robert Vischer y Theodor Lipps,
y es parte del fenémeno denomi-
nado “multimodalidad de la re-
cepcién sensorial”, del que los
resultados de la investigacion
neurocientifica actual dan testi-
monio). La cualidad de excepcio-
nal de lo haptico, donde el tacto y
sus sensaciones complementarias
se revelan como ineludibles dada
su omnipresencia en la experien-
cia de la vida vivida, resulta en las
remisiones a lo tactil y lo haptico
que Maurette sefiala en Platon,
Aristoteles, Plotino... El sentido
“olvidado” se cuela en el discurso
de quienes lo minimizan, por su
propia condicién de fundamen-
tal, de constitutivo del ser huma-
no, condicién que Lucrecio
tendra muy presente en De rerum
natura, donde sentir siempre es
tocar (por la idea de contacto con
algtin tipo de materia a través de
cada uno de los sentidos). Pero lo
héptico no sélo esta presente en
la literatura cuando se lo invoca
por medio de la tematizacidn, del
uso de figuraciones explicitas de
lo tactil en la superficie textual,
porque en la forma de lo literario,
en la escritura en si, se pueden
reproducir  los  mecanismos
hépticos logrando variaciones de
intensidad, de ritmo, etc.
Ademas, en la inmersion miméti-
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ca que supone el acto de leer, lo
héptico también interviene en
nuestro encuentro con lo narrado
o lo descrito en general. Condu-
cidos por las palabras, nos en-
frentamos a imagenes que nos
afectan corporal, material, senso-
rialmente. Cuando a este funcio-
namiento de por si estético de la
literatura se le suman las figura-
ciones explicitas de las experien-
cias especialmente hapticas y el
“estilo haptico” de la escritura,
sucede eso que el autor muestra a
través de sus ejemplos elegidos
(una serie de fragmentos de Mo-
by Dick): lo haptico colma las
multiples capas de sentido que la
literatura despliega, se vuelve ab-
soluto e invade la totalidad de la
experiencia del leer, del estar y
del estar siendo en y junto al tex-
to. Maurette induce al lector a
experimentar directamente lo
antes por ¢él teorizado al enfren-
tarlo con la descripcién en pri-
mera persona de Ismael a bordo
del Pequod deshaciendo ma-
nualmente los coagulos del es-
permaceti de ballena: con las ma-
nos sumergidas en ese medio
suave, untoso y perfumado, expe-
rimentando un placer inédito en
comunién con sus compafieros
con quienes ocasionalmente roza
las manos, el protagonista de
Moby Dick sentira redimirse de
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su reciente participacion en el
juramento terrible del capitan
Ahab, y el lector podra apreciar
que efectivamente, en lo literario
lo haptico puede funcionar si-
multdneamente en multiples ni-
veles.

El segundo capitulo esta dedi-
cado a la exploracion de la pre-
sencia y participaciéon de lo
héptico en la Iliada, escrita en
versos dactilicos y de manera tal
que Homero arroja al lector di-
rectamente “al medio” de la ac-
cién y los acontecimientos, o in
medias res, y asi continda a lo
largo de su duracién. “La intimi-
dad que generan los déctilos, jun-
to con la inmediatez de la in me-
dias res, producen una narracién
que se desarrolla en la corta y en
la media distancia” afirma el au-
tor. También a corta y media dis-
tancia del lugar del lector estan
espacialmente situadas la mayor-
ia de las imagenes descritas y
hechos narrados; “vemos poco”
en el sentido de que la mirada
abarca pocos elementos, no suele
ser panoramica. Para Maurette la
Iliada es una travesia “mds hapti-
ca que Optica”, asercién que es
fundamentada explicando que
cuando Riegl construyé la cate-
goria de “haptico”, lo hizo te-
niendo en cuenta que para que
esa sinergia visual-tactil descrita

mas arriba se produjese, el punto
de observacion deberia ubicarse
cerca de lo observado. Son hapti-
cas, de este modo, las innumera-
bles imagenes —a la manera de
planos cortos y con pérdida de las
referencias espaciales- de “manos
de suplicantes que abrazan rodi-
llas y acarician barbas, lagrimas
derramadas, lanzas que atravie-
san craneos e higados, los dedos
de Aquiles que rasguean la cita-
ra”, asi como la descripciéon del
escudo que Hefesto fabrica para
Aquiles y tantas otras imagenes
ofrecidas al lector. Aunque la
continuidad de la in medias res'y
de la imagineria héptica se ve de
vez en cuando interrumpida por
comparaciones con escenas aje-
nas a la linea espacio-temporal de
la narracién, insertas en ésta no
sélo para dar al lector un descan-
so en medio de la violencia, sino
también “ofrecerle un oasis 6pti-
co”, la poesia de Homero “es
héptica”, concluye el autor.
Lucrecio es la figura central
del tercer capitulo (y la espina
dorsal del libro entero), aun
cuando se inicia con el relato des-
criptivo de un rito chino de des-
pedazamiento cuyo fin es el de
transformar al reo en un no-ser al
dejar de ser y de sentirse como
una totalidad organica dado que
es esto Ultimo, o la suma de la
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intero y la propiocepcion, lo que
informa a nuestra conciencia que
somos seres vivos. Nuevamente
aparece el tropo argumentativo
del tacto como ineludible, dado
que es el sentido clave del saberse
vivo, y esto nos lleva a Lucrecio y
a su obra De rerum natura. Si-
guiendo a Maurette, este texto,
un tratado sobre la naturaleza
escrito en forma de poesia en el S.
I a.C. y recuperado en 1417, re-
sultaria fundacional para el na-
cimiento de la ciencia moderna
por su “materialismo antiprovi-
dencialista” en el que lo haptico
tiene un rol central. Para Lucre-
cio, epicureo que como tal creia
que en el universo no habia mas
que materia y que el alma tam-
bién lo era (siendo por lo tanto
perecedera), “la piedra funda-
mental de la existencia y de la
percepcion era el sentido del tac-
to”. Todos los sentidos eran de
alguna manera hapticos (para
cualquier tipo de percepcion era
necesaria la contigiiidad material
de lo percibido y el 6rgano perci-
biente, es decir, el contacto) y es,
en palabras del mismo Lucrecio,
por con-tacto (contingo, de cum
+ tangere, tocar) que opera su
poesia facilitadora de la transmi-
sion del saber secularizador que
mas adelante llevara a la hoguera
a su lector Giordano Bruno.
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Maurette afirma que “la poesia
toca, empapa, contagia”, y que asi
contagio el texto de Lucrecio a la
Europa renacentista con su mate-
rialismo y su valoraciéon de lo
haptico.

El cuarto capitulo redne tex-
tos en los que lo héptico se mues-
tra casi desbordante, debido a
que todos ellos tematizan el beso.
El autor propone bosquejar “una
posible filematologia (de filema,
la voz griega para decir “beso”)” y
en clave exploratoria sobre las
relaciones entre el filema y el lo-
gos nos transporta desde el 2011y
los recuerdos de Larry David en
la revista Rolling Stone sobre el
miedo al primer beso, hasta el
Renacimiento, momento en que
“poetas y pensadores se ocuparon
de este tema mds que en ningin
momento de la historia occiden-
tal” porque “durante los siglos
XV y XVI la cuestion del tacto
pasé a un primer plano”. Es que
el beso es la practica haptica total:
en el beso erético hay superficies
dérmicas y mucosas en contacto,
en movimiento y en friccion, y la
interocepciéon se presenta en
forma de descargas eléctricas en
todo el cuerpo. La referencia lite-
raria a una actividad con seme-
jante indice de “hapticidad” difi-
cilmente no resultase en que la
pregnancia de lo héptico en los
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multiples niveles de sentido llega-
ra a producir su propio género
poético: Maurette relata como el
poeta conocido como Johannes
Secundus creé en el siglo XVI el
basium (literalmente: beso), “una
pieza lirica corta, que sin exigir
un verso especifico combina dis-
tintas posibilidades para crear
ritmos y cadencias que emulan el
acto mismo de besar” en el que el
tema obligado es, por supuesto, el
beso. Mas tarde el basium “se
convierte en un género estandar
de la poesia lirica y es traducido a
lenguas vernaculas”; grandes
poetas como Ronsard, Du Bellay,
Monteverdi y Shakespeare incur-
sionardn en ¢l y la moda llegara
hasta el Romanticismo. Pero el
basium no volverd a ser lo que
fue durante el Renacimiento,
punto de la historia en que lo
héaptico fue celebrado en medio
de la recuperacién del materia-
lismo de Lucrecio.

El tratamiento dado a lo
héptico por la filosofia es el tema
del quinto capitulo. Para Mauret-
te, si durante el Renacimiento
fueron los poetas, artistas y
humanistas italianos quienes mas
abordarian la problematica de lo
héptico, en los siglos siguientes
seria entre los pensadores y fil6-
sofos franceses donde se situaria
el epicentro de estas reflexiones.

Pero tematizar lo haptico desde la
filosofia presenta unas dificulta-
des mayores a las de hacerlo des-
de las artes y las practicas estéti-
cas; la filosofia implica la
abstraccion, la toma de distancia.
Para “ver” hay que alejarse y lo
héptico, al darse en el interior del
cuerpo, no se ve; teorizar sobre lo
héptico necesita de un enuncia-
dor que no tema dar lugar en su
discurso a sus propios fenomenos
intracorporales e invisibles. El
autor asegura que hay una “idio-
sincratica fijacién de ciertas tra-
diciones intelectuales francesas
con el tacto” y que el pensamien-
to atomista y epicireo y luego la
obra de Lucrecio fueron recibidos
en Francia “con menos pruritos
que otros paises europeos”, por lo
que para mitades del siglo XVII,
esta corriente ya formaba parte
“del torrente sanguineo de la cul-
tura francesa”. A continuacion
narra céomo este materialismo
que habilité al abordaje del tacto
se hace presente en la obra de va-
rios pensadores franceses como
Pierre Gassendi, Hercule Cyrano
de Bergerac, Denis Diderot, etc. y
finalmente elige centrarse en Mi-
chel Henry, un fenomendlogo de
fines de siglo XX. Henry advirti6
que desde el sensualismo de
Condillac a la fenomenologia de
Merleau-Ponty se cometié el

COMENTARIOS BIBLIOGRAFICOS

error de “no reconocer que existe
una instancia previa a la sensibi-
lidad”, que es la autoafectacion, o
la capacidad de autopercibirnos
como materia viva potencialmen-
te sensible, movil, etc., mencio-
nada en elprimer capitulo.

El sexto y ultimo capitulo ex-
plora las representaciones sobre
el gran dérgano de lo tactil: la piel.
Estas representaciones pasaron
de abonar la creencia en que la
piel era sélo el envoltorio de un
receptaculo donde habitaba un
alma que era esencia de lo huma-
no (y las anormalidades dérmicas
eran sélo problemas de indole
estética), hasta modificarse por
completo con la constatacion,
durante la “revolucién anatémi-
ca” que fue parte de las grandes
transformaciones del Renacimen-
to, del hecho de que la piel era un
6rgano complejo, con funciones,
“conectado con el interior del
cuerpo por venas, nervios y teji-
dos y, como tal, susceptible de
enfermedades”. El impacto del
descubrimiento se hizo visible en
innumerables textos y obras de
arte de entre los que Maurette
selecciona un conjunto heterogé-
neo pero con un denominador
comun: todos ellos anuncian la
modernidad o son muestra aca-
bada de esta. Thomas Browne y
sus recuerdos de anatomista en
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Oxford, Leonardo y sus dibujos
del cuerpo humano, Hugo von-
Hoffmanstahl y su célebre “Car-
ta”, Marinetti y sus escritos sobre
“el tactilismo”, en todo se trans-
luce que hay una nueva manera
de concebir al ser humano y que
“aquella creencia atdvica del pen-
samiento occidental en el interior
del cuerpo, inaccesible a los sen-
tidos, intagible, es una creencia
falsa. Nuestra naturaleza, nuestra
esencia, si es que existe algo se-
mejante, es la superficie misma. Y
la superficie es la piel”.

Ese mismo capitulo comienza
con un parrafo sobre la circula-
cién de las ideas (los textos) y la
manera en que cosmovisiones y
paradigmas devienen transgene-
racionales y atraviesan las épocas.
Esto es, finalmente, parte impor-
tante de lo que Maurette muestra
al lector de los seis ensayos: como
la visién del mundo de los ato-
mistas y los epictreos trasciende,
con el texto de Lucrecio como
impulsor, el paso del tiempo y las
resistencias que le opone el para-
digma platénico-aristotélico, has-
ta llegar a la modernidad y la se-
cularizacién. La historia de las
tematizaciones, figuraciones y
remisiones de y a lo héptico es la
historia de la busqueda de res-
puestas respecto de lo que hace a
la especie humana ser lo que es.
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Pablo Maurette refiere en el
prefacio que el proceso de pro-
duccién de la obra, paralelo a la
realizacién de una tesis doctoral
en literatura comparada, fue “el
refugio de las constricciones que
impone el discurso académico”.
Libre de tales constricciones, el
texto es un ejercicio estético, un
armoénico entrecruzamiento de
fragmentos y citas de textos escri-
tos con evidente finalidad poética
a la vez que un complejo entra-
mado de ideas claras, enunciadas
con precisiéon en un lenguaje co-
tidiano, transvasado por la erudi-
cién pero nunca criptico.

En un madrigal de Claudio
Monteverdi compuesto en 1619
sobre un poema de Giovanni Bat-
tista Guarini, el poeta se lamenta
de la escision entre los placeres

que los labios del ser amado pue-
den brindar: o se escucha lo que
estos profieren, o se los besa. Y
fantasea: “qué suave armonia
harian, o dulces besos, o queridas
palabras, si fuesen capaces de
brindar sus placeres ambos al
mismo tiempo, besando las pala-
bras y razonando los besos”. La
escritura de Maurette logra todo
lo necesario para que en la recep-
cién de su texto se produzca un
efecto de sintesis similar al de-
seado por Guarini, un “contagio”
del conocimiento a través de los
efectos encantadores de la fun-
cion poética, tal como Lucrecio lo
hubiese querido.

Carina Perticone
UNA
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